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Resim Sanati Baglaminda Manzara

Sanatta manzara; ideolojik ve estetk kuralara goére inga edimis en spekilatif tirdir.
Sembolerden, fanteziden, gergekik ve idealze edimis estetk ikelerden olusan dogayi
betimleme yaklasmlari, dodal bir vizyon olarak insa edimis bir manzaraya ulasimasi ile tarihsel
evrimini gergeklesmistir.

Ik manzaralar Neoltk déneme kadar uzanrr. Insanlar gdkyiiziind, giinesi, daglan, agaclar ve
denizi sembolerle ifade ederek diinyay! gizdiler. Eski Misir'da insan dogayla biitiinlesmis olarak
betimlendi. Tarm deneyimi insani manzarann pargasl haline getirtmisti. Antik Roma'da
perspektifli daha ayrinti, gorkemli glicu siisleyen manzara anlayisi 6ne gkt Ortagag Avrupa’
s, Adem’ in cennetten kovuldugu yer olarak algladklari diinya yerine cenneti hayal etmeyi
tercih etmisti. Ortacagda yalnzca Cinller 6. ylizyida doday! insandan ayn bir unsur olarak
gormeye basladilar. Dogay1 gérkemli, canl ve sirsel olarak betimledier. Manzara resimleri; 7.
ve 8. yuzyllarda Cin'de ana tir haline geldi (Bkz. Resim 1).

Resim 1:Hu Yulin, Manzara, "Guangming Daily" 2023,
https://news.gmw.cn/2023-10/29/content_36925760.htm

Sanatin betimleme nesnesi olarak baslh basina dogay! segmesi, ancak 14. ylizyida gelismeye
basgladi. Resimlerde doga imgeleri énemli bir rol Ustlendi. Minyatirciler tiriin gelismesine
katkda bulundular. Ornedin, 1410' lar da Fransa'da illistrator Limburg kardesler; dogal
manzaralan dodru bir perspektif betimlemesini 6ne ckaran mevsimlerle igili minyatirer
cizdiler(Bkz. Resim 2).



Resim 2:Limburg kardesler, Manzara, Berry Dikii'niin Muhtesem Saatler
Kitabindan Mevsimler https://bellezza-storia.livejournal.comy/742043. html

Erken Ronesans ressamlari manzara resminde en (st diizeyde beceriye ulasmaya calstiar.
Ornegin Stefano di Giovanninin "Magi Alay!" tablosunda insan ve doga mutlak bir uyum icinde
betimlenmistir (Bkz. Resim 3). Y Uksek Rdnesans déneminde manzaralarin popularitesi artt.. O
yillara ait tablolarin neredeyse tamaminda doda imgesine yer veridi(Bkz. Resim 4).

Resim 3: Stefano di Giovanni'nin "Magi Alayr",
manzara detay, 1459, (Floransa, Palazzo Medici- - -
Riccardi). https://www.aparences. net/es/periodos/el- Resim 4: Claude Lorrain - 1649, Hagar
quattrocento-anexos/el-arte-entre-naturaleza-e-historia/ ve Melek ile Manzara,
https://www.p55.art/es/blogs/p55-
magazine/historia-del-paisaje-del-
renacimiento-al-arte-contemporaneo

Manzara resmi ancak 17. yiizylda bagmseiigini kazand. Her sanatgi tiire kendi "yaraticr"
yaklasimini tasidi (Bkz. Resim 5). Barok ustalar, manzaralarina dinamizm eklerken, Rokoko
sanatgllar, doga gorintilerine incelk kattl. Boyalar tiiplere girdigi donemde manzaralar daha
gercekci hale geldi. Ressamlar dogadan resimler yapmaya, gizel ve iging oldugunu
distndlikleri yerlere gitmeye basladiar.



Resim 5:Rubens. Het Steen'in giin dogumunda gortinimii. 1636. Ulusal Galeri. Londra.
https://shop. nationalgallery.org.uk/a-view-of-het-steen-in-the-early-morning-print-
ng66. htmi?srsitid=AfmBOorx2hiilRaW03-65Mt_u67HIOH3zgq13]0

Manzara resminin esas olarak Hollanda'da 17. ylzyidan itbaren Goltzius, van Goyen, van
Riusdael, Rembrandt ve Avercamp gbi ressamlarin yani sira dijer bircok sanatciyla birlikte
gelistigi skikla dile getirilir.

Romantizmde manzara ylicelk hissini aktarr. Romantikiigin 6zlinde erisiemez olani aramak
vardr. Romantik peyzaj genel bir manzara resmi olmaktan ¢ok uzaktr. Her seyden 6nce,
dogaya dair belirli bir anlays ve kavraysin temsiidir. Manzara, evrendeki merkeziligini
kaybeden insanin, evren karsisinda dslandidinin ayrdina vardidinda onu istila eden dramatik
nostaliiyi duyumsadigi bir senaryodur. Bu entelektiiel baglamda, resimleri romantk sanatsal
duyguyu en iyi temsil eden Alman ressam Caspar David Friedrich (1774-1840) manzara
resminin zirvedeki figlirti olarak kabul edidi (Bkz. Resim 6). Ayrica, Joseph Mallord Wiliam
Turner (1775-1851) (Bkz. Resim 7)., Thomas Gainsborough (1727-1788) (Bkz. Resim 8)., ve
John Constable (1776-1837) (Bkz. Resim 9)., en dikkate deder manzara ressamlar olarak
sanat tarihinde yer aldiar.

Resim 6: Caspar David Friedrich, Das Eismeer / Buz Resim 7: Joseph Mallord Wiliam Turner, 'Slave Shp'
Denizi, 1823/ https://es. pinterest.com/pin/468585536226401050/
https://www. metalocus. es/es/noticias/delicadeza-anhelo-y-

esperanza-caspar-david-friedrich-paisajes-infinitos-en-la-

antiqua



Resim 8: Thomas Gainsborough, "Cornard Ormanl", Resim 9: John Constable, Weymouth Kérfezi. 1816.
1748, https://iskusstvoestetika.ru/anglijskaya-pejzazhnaya- | Londra Ulusal Galerisi, http://www.visit-city.art/artists/06-
zhivopis/ june/constable/

Doganin gorintilerinin gesitlligi onun esnekliginde gizlidir. Doganin kendi icinde glizel, karanlik
veya gorkemli oldugu yoniindeki genel inanisin aksine peyzaj ressamlgi manzaranin, zerinde
en ¢ok distniimis insan yapmi ve kavramsal tiirlerden biri oldugunu gostermektedir. Baska
bir deyisle ressamin manzarasinda saf bir yanstma yoktur; bize sunulan goriintller zekice
tasarlanmis kurgulardir.

Sanat her zaman temel varsayimlari, yani zamannin biingdisi felsefesini yanstmistrr. Tarih;
yeni bir doga gorisinin her zaman sosyokiiltiirel baglamdaki degisikiklerle, insan-doga
iskisine yonelk yeni stratejilerle ve ideolojik olarak sekilendirilmis stratejilerin ortaya ckisiyla
yan yana gittigini gdstermektedir. Bugiin bir doniim noktasi durumundayz. Dogaya karsi yeni
tutum paradigmalar, doganin roliine iiskin degisen anlayismeza karsik gelen yeni gorsel
imgeler icin aci verici bir arayis oldugu soyleniebilir.

Manzara Fotografciligi

Manzara fotografini bir fotograf tiirli olarak tartsirken, oncelikle manzara goriintilerinin tipik
estetik ve sosyopolitik Ozeliklerinin nasl tanmlanacagi ve bu tiriin dedisime nasi uyum
sadladigin,,  zaman icinde nasi yeniden sekilendigini gorindr kimak, 6nemli bir baskngic
olacaktr.

Manzara fotografciiginin  kompozisyon geleneklerinin ¢ogu manzara resminden gelmektedir.
Kabaca sdylemek gerekirse; baslangicta manzara fotodraflan yatay olarak dikdértgendir.
Istisnalar disinda "manzara formati", genisiigin yiiksekikten daha biiyiik oldugu fotograflari
ifade etmeye baslamistr. Kompozisyon séz konusu oldugunda insanlar genelikle yatay "altin
oran" olan 1:2'yi izlerler glinku bu perspektif kural olarak alglanmistir.

Manzara fotodrafciligi sadece sanat galerierinde degi, yerkiireyi gezerek gorintileyen,
belgesel fotografciarin da goriintli dagarciginda da asama kaydetmistir. Bu nedenle, manzara
fotografciigi ki ana gizgiyi miras almistir: Birincisi, genelikle geleneksel manzara resimleriy le
ayni kompozisyona sahip olan, topografyaya dayal saf fotografciktr. Ikincisi, fotografcinin
Onyargih kavramlan ve anlaysina uygun, daha “resim” tarzi goruntllerdir. Bu gortntilerin
mitolojik ve siirsel cadrisimlar ya da elestirel bir anlami vardr. Dider tiirler gibi manzara
fotografciligi da Siirrealzm' in riiya benzeri durumlan betimlemesi veya Konstriktivizmin ideal



yeni perspektifler yaratmak icin radikal kompozisyonlar inga etmesi gibi yeni estetik kavramlari
yansitan “sanatsal * uygulamalar yogunlasmistir.

Tarihsel Gelisim ve Degisimler:

19. ylizyla gelindiinde manzara fotografciigi, sanayikesmenin ardindan gorsel ve sosyal
kosullari kurtarmak icin iyi bir care olarak alglanmistir. Doga goriintilerine iyilestirici glic
kazandirmis, insanlari ticaret ve sanayinin prangalarindan kurtararak, onlara tarlada olma
duygusunu kazandrdigi varsayimistir.

Romantizm ve Resimcilk gibi sanat akimlari insanlarin tutumlarindaki degisikikleri yansityordu
ancak sanayilesmenin gdrsel cevre Uzerindeki gercek etkisini gdrmezden geliyordu.
Romantizm, pastoral kirsal manzaralan resimler halinde sunarakinsanlarin manevive metafizik
yasamini vurguladi. Daglk manzaralarin ik fotograflan gibi o déneme ait fotograflar da bu
sahneyi yansttiyordu.

Camille Sivy’ nin (1834-1910)' , "Fransz Nehir Kenari Manzaras!" (Bkz. Resim 10)., gii dijer
daha az gorkemli pastoral fotograflarinda, cift pozlama yoluyla ve insanlari model olarak
kullanarak, krsal yasamin huzurunu, edlencesini ve nesesini anlatan efsanevi bir resim
dikkatlice insa edimistir. Ayrica sakin bir denizin Gzerinde stizlilen bulutlar gibi rahat sahneleri
de goriintilerine dahil eden Fransz Gustave ke Gray gibi deniz kenari manzaralarini tasvir eden
bazi 6rnekler de vardr. Her ki 6rnek de fotograflara bakanlarin akina hemen krr veya deniz
manzaralarini getirir ve idealistlerin zihnindeki uyumlu manzaralarin yansimalardir.

Resimsel fotografcilk, insanlarn genelike dodal cevreyle yakindan badlantii olarak
betimlendigi ve herhangi bir belgesel anlami veya ekol konumlarnin tanmlanmasi olmakszin
yaplandrrilan bu gériintii tasarmini daha da gelistirdi. Omegin Robinson’ un "The Lady of
Shalott" adl fotografi gz alci bir peri masal sahnesi gibi goriinir (Bkz. Resim 11)., Burada
manzara, hikdyenin ortaya ¢kt§i zemin haline gel.

Resim 10:Camille Silvy (French, 1834- | Resim 11:Henry Peach Robinson. The Lady of Shalott, 1860
1910)[River Scene, France], https://xshayarsha.tumblr.conypost/148403890914/the-lady-of-shalott-
https://artblart.comytag/camille-silvy-river- henry-peach-robinson

scene-france/

1 Camille Silvy (1834-1910), Londra Ulusal Portre Galerisi'ndeki bir sergi tarafindan neredeyse unutulmus bir dahi
olarak onaylandi. Kesfetmediyse bile, fotografciligin nadir yeteneklere sahip olanaklarini -bir teknoloji olarak dedil,
bir sanat olarak- ve gogunlukla zamaninin ilerisinde kullandi. Aslinda kendisi, fotografgilarn ancak onlarca yil sonra
asina oldugu pek cok tiiriin 6ncisiiydi. https://www.kommersant.ru/doc/1476825



19. ylzyilda Amerika’ da Pasifik Demiryolunun désenmesinden dnce, bdlgenin haritasini
¢karmak icin bir grup uzmanla birlikte goéreviendirlen Cartton E. Watkins (1829-1916);
manzara fotografciiginin - onciilerinden biri olarak kabul edilir. Watkins, galsmalarini gesitli
tarzlan harmanlayarak vahsi dogaya dayandirdi. Watkins, fotograflarina bakmanin cogu zaman
izkeyicide, bas dondiiriicti bir vadiye atimis olmanin duyumsamasini yarattigi savunulmustur.
Askinlk hissi beraberinde izleyicisini, derin dislinme ve giindelik yasamin sorunlarindan arnma
rahatlidina ulastryor yanisamasi yaratrr. Niagara Sellesi veya Y osemite Biiyiik Kanyonu gibi
gallsmalarinin yani sira, demiryollari gibi insan yapmi manzaralari da fotograf sanatina yeni bir
bakis kazandrmistr (Bkz. Resim 12-13).

Modern manzara fotografciiginda, aralarnda Adams, Cunningham, White ve Weston’ un da
bulundugu, saf bir fotografik goriintileme yoOntemi izleyen Amerkal fotografcilarla resim
sanatindan bagmsezlasma baslamistir. Bu fotografcilar, hem zarif hem de hiiziinli bir dizi
fotograf yaratarak manzaranin estetik ve maneviyonlerini vurguladiar.

Resim 12:Watkins, Lower Yosemite Fall, Resim 13:Watkins, El Capitan, Yosemite. 3600
Yosemite. 1865 ft. 1865-66.
https://vintagephotosjohnson.cony/2024/03/12/carlton- | https://vintagephotosjohnson.cony2024/03/12/carlton-
e-watkins-1829-1916/ e-watkins-1829-1916/

Fotograflar konuyu giincel kuitiirel ediimleri yanstacak sekide degistiriyor. Bu anlamda
modernist manzara fotografcilg, estetije verdigi 6nemle tiiriin yenienmesinde bir durak oldu.
Ingiiz fotografclar Ray Moore veya John Davis'in calismalan gibi istiaci kiiltiirel unsurlara veya
endustriyel mirasa yapilan vurgu, dénidsimin bir baska anini belgeledi.



Manzara Fotografinda Gelenegin Sorgulanmasi

Davis, John Kippin, Pollard ve Southam'n da aralarnda bulundugu bircok cagdas Ingiliz
fotografcl, manzara fotograflarini toplumsal elestiri araci olarak kullanmayi secen énclilerdi.
Ornegin, madenciik alanlar (Southam'n calsmasi), kuzeydeki krsal endiistriyel manzaralar,
(Davis'in callsmasl), saha goriintiilerinde gizlenen rk ayrmciigi (Pollard'n calsmasi),
sanayiesmenin ve kapitalizmin mirasini elestiriyordu. Fay Godwin'in arazi, yol ve miik sahipligi
fotograflan da kararl bicimde sinff, cinsiyet, irk gibi belirli catsmalan iceren; miikiyet sahipligi,
sermaye birkimi sorunlarina elestirel yaklasiyordu.

Ingrid Polard'n  (1953) calsmalarni  Sylvie veya Robinson'un  fotograflaryla
karslastrdgimeda, c¢adgdas callsmalarin vurgusu ile 19. yiizyilin pastoral imgeleri arasindaki
benzerlikleri ve farkllklari agkca gorebiliriz (Bkz. Resim 14-15).

Estetik degeri ne olursa olsun, her arazi temsil, insanlarin araziye atfettigi degerin ve farkli
zamanlarda ona yaptiklar davranslarin bir kaydidir. Dogal peyzaj olarak goriilen alanin, birgok
acdan diizenlenip yeniden sekilendirildigine skikla tank olunur. Ornedin; Peyzajin bir 6zelligi
gbi alglanan citler aslinda toprak sahiplerinin kendi bolgelerini (tarm arazisi veya 6zel arazi)
bélmesinin bir sonucudur. Ayni zamanda peyzajin metalastrimasinn, ¢odu zaman gevrenin
gercekliginin g6z ardi edimesine yol actigi biinir.

Resim 14:Ingrid Pollard, Britanya Resim 15: Henry Peach Robinson 1883, Yol Kenari
somiirgecilidinin etkiledigi insanlarin ve yerlerin Dedikodusu, (Wayside Gossip)
fotograflan, https://www. lisataofineart. comy/en-GB/uk/wayside-gossip-

https://petapixel.com/2024/03/08/hasselblad-awards- henry-peach-robinson-1883/prod_10525
acclaimed-photographer-ingrid-pollard-200000/

Manzara bir tir olarak ele alndiginda, 21. ylizyin ik on yilndan bu yana manzara fotografciigi
karakterize edidiginde, cesitli gelismeler dikkat cekicidir:

Endustriyel Uretimin merkezindeki gecisle (Avrupa ve Kuzey Amerika'dan Asya ve Giney
Amerika'ya) igii sorunlarda da dahil olmak (izere gevre sorunlarna &zel 6nem verimeye
baslandi. Ornegdin Ingiliz fotografci John Kippin, daha 6nce kdmir madenleri ve tersaneleriyle
biinen kuzeydogu Ingitere'de endiistriyel geriemenin ve hizmet ekonomisine gegisin etkisine
odaklandi. Batinin, artk daha ucuza Uretim yapiabien diger yeni sanayi merkezlerinden mal
ithal etmesi; kiiresel olarak yeni gelisen bolgeleri de (6zellikle gelismekte olan Asya ekonomileri
ve fabrika iscierinin calisma kosullarini) etkiedigi biiniyor. Sanatcl, Kiresel esitsizikleri
manzara fotograflarinda yorumlamay! secerken, izleyicisini uyarmay! sanatci sorumiulugu
olarak kabul ediyor (Bkz. Resim 16). Ancak calsmalarini sosyal belgesel fotograf olarak dedil;
Peyzaj fotograflan olarak sinflyor.



Resim 16: John Kippin, Futureland Now, 2013, (Bugtiniin

Yarinin Dinyasi)
https://www.simoncroberts.com/miscellanea/futureland-now-john-
kippin-chris-wainwright/

Benzer bir tutumla; Kanadal fotografgi Burtynsky, ekonomi merkezlerinin donisim,
endlstriyel calsma ortamlan ve dogal kaynaklarn kulanmina iiskin tartismalan gugli bir
sekide destekledi. Ornegin, "Petrol" (2009) serisinde, cagdas endiistriyel kapitalzme, 6zellikle
de petrole dayal otomobil endlstrisine 6zgi kiresel lretim, kulanm ve atk imha zincirini
kesfetmek icin Kuzey Amerika ve Asya'ya gitti. Burtynsky'nin cagdas sahneleri, gériintiinin
geometrisi, mesajini olagan Ustli estetik bir anlatmla sunma cabasini kantlyor. Insan yapmi
urlinler e dogal gevre arasinda biingli bir uyum olusturmaya 6zelikle 6nem veriyor (Bkz. Resim
17). Burtynsky'nin sanayiesmenin gorsel anlamini ve cevresel etkisini kesfetmesi bize,
gorintllerin  icerigini  ve anlamini dehset verici ama ayni zamanda sirsel gekicilik
bulabilecegimiz bir dizi fotograf getiriyor. Bir bitiin olarak el alndiginda calsmalari;
kapitalzmin ve kireselesmenin sonuglarini sorgulayan bir caba olarak anlasiabilir. Ancak
celiskili bir sekide, fotograflara bagmsk olarak bakidiginda, endistriyel basarinin kutlnmasi
olarak yorumlanma potansiyeline sahip olduklarn da séylenebilir.

Resim 17: Edward Burtynsky, Burtynsky, SO CAR
OilFields#9Bakii, Azerbaycan, 2006
https://contactphoto.com/festival/archive/2011/oil



Ileri diital teknolojiler, yapay zekd ve uydu teknolojisindeki gelismeler, manzara
fotografcilignin  uzamini genisletti. Okyanus tabanindan, uzay bosluguna kadar her alanin
manzara fotodrafcisi icin gorinti kaynadi olarak erisiebilir hale gelmesi, geleneksel
manzaradan uzaklasma ivmesini hizzlandirdl. Gilnimizde manzara fotografcig; tematik
Ozeliklerin, bicimsel ve estetik kayglarin ve ideolojik odagin bir birkesimidir.

Manzara Fotografciliginin Toplumsal Deger Karsiliklar

Insanin toplumsal ekolojisinin  hzlh degisimleri icinde, manzara fotografciarnn fotograf
calsmalarinda kavram olusturma, icerik sergieme, ydntem uygulama ve yayma gibi her
baglanti; toplumsal degerlerle biitlinlesmistir. Manzara fotografciig;, blinyesinde barindirdigi
toplumsal dederin bir parcasi olan yasam iceriginin cesitliigini yanstan cagdas yasam tarzinin
bir parcasi haline gelmistir. Manzaranin nihai gértintli sunumunda hangi gorsel 6zelliklere sahip
olacadi ve diger gorsel sembollerden fark olarak nasil 6zel bir anlam tasiyabilecedi, yalnzca
fotografcinin profesyonel bakis acisina dedil, aynizamanda fotografcinin kisisellestirilmis dili ve
araglan kontrol etme becerisine de bagldir.

Manzara fotografciiginin  kamusal yasamin bir parcasi haline geldigi ve cagin gelsmesinin
manzara fotografciigina farkl sosyal anlamlar da kazandrrdigi tartisimaz. Sadece ekonomi ve
kiltir acisindan degi, teknoloji ve cevre agisindan da insanlarin farkl peyzaj algiar, tim
toplumsal badlamin yapisini yanstan Ooneml bir tasiyicl haline gelmisti. Manzara doga
nedeniyle vardr ve insan biinci nedeniyle somuttur. Insan biinci, sosyallesme davranisi
sirecinde somutlasrr. Toplumsal davranisin bir parcasi olarak manzara fotografinn doganin
guizeligini, kisisel biinci ve toplumsal dederleri yeniden Uretme konusunda ©6nemli bir
sorumlulugu olduguna siiphe yoktur.

Manzara fotograflar, diinyaya ve onun iliskilerine dair alglarmizi nasil insa ettijimiz konusunda
bize ne sOyleyebiir? Es zamanh gekien, konu bakmindan benzer toplumsal kaygiara seslenen
ki manzara fotografi grubunun karsiastrimasi, manzara fotografcilignin geleneklerini
sorgulayan bir pratikle, onlari destekleyen veya kisir bir ironide eriten pratik arasindaki fark
ortaya koyuyor. John Pfahl'in genis capta dagtilan portfoyl Paces of Power a (Bkz. Resim 18)
bakan her elestirmen; sanatcinin niikleer santrallerin bu kadar gosterisli, genis formatl, donuk
ama glzel resimlerini yaratmasindaki motivasyonlari hakkinda bazi kafa karsklklarini die
getirdi:

Glizelligin iyilige veya gizelligin elestirel disiinceye karsithgina naif bir sekilde
baglanmasinin Gtesinde, Power Places bizi belirsizlikle bas basa birakiyor. Talep,
manzaradaki bu insan midahalesi ve bunun ne anlama geldigi hakkinda
disiinmek. Bize tekrar soruyor, ne tir bir Dr. Frankenstein olmak istiyoruz.
Ayricalikli bir kiiltiirel tutum, glzelligi yalnizca duyguya bir cadri ve/veya elestirel
ve ahlaki diisiinceye bir engel olarak goriir. Ve fotograf izleyicilerinin iki zit tepkiyi
bir arada tutamayacadi veya bakmaktan elde edilebilecek tek seyin giizellik
oldugu konusunda tatmin olamayacadi yoniindeki bir kiicimseme. Pfahl kolay
didaktizmden kaginir ve bunun yerine gizemi seger. Teklifini kabul etmek istersek,
karmasik geleceklerimiz hakkinda diiginmemiz igin bir yer sunar.(Wilson Kristin,
John Pfahl, So Subtle It Hurts, https://kristinwilson.com/tag/john-pfahl/9

Pfahlin niyeti; dramatik manzaralar ile nikleer enerji arasinda ironik bir uyumsuziuk yaratmak
olarak disinilebilirdi. Ancak, fotograflari dev sirketlerin kurumsal raporlarinda kolayca yer aldi
veenerji alaninda yer alan potansiyel koleksiyoncular rahatsz etmeden kolayca pazarlanabildi.



Resim 18: John Pfahl, Trojan Niikleer Santrali, Columbia Nehri, Oregon
(Ekim 1982) https://kristinwilson.comy/tag/john-pfahl/

Ote yandan, Lisa Lewenz'in "Three Mie Island Calendar" (1984) adl eseri, yilik bir takvim
biciminde bu enerji tesislerini bu niikleer tesislerin gercek bir tehdit olusturdugu boige
sakinlerinin evlerinin perspektifinden gosterdi. Lewenz, manzaray! bizim dismzda bir sey
olarak surdirmenin 6tesinde, onu toplumsal tartsma alanina tasidi. Ayrica, calsmalarini bir
takvim biciminde sunarak, cevre gruplan ve yerel topluluklar da dahil olmak lizere daha genis
bir kiteye sundu(Bkz. Resim 19).

Takvimde her ay, nikleer enerjinin gelisim tarihinde 6nemli tarihlere isaret ediyordu. O ayin
fiyaskosu, olagan dogum giinleri ve tatilerle birlikte kutlanyordu. Ornegin "Babalar Giinii" niin
yaninda "Dresden 2 reaktori tarafindan salnan radyoaktif iyot, Chicago, 1970 “ ibaresi
yazimisti. Lewentz, TMI'n sogutma kulelerini konut sakinlerinin pencerelerinin cercevelerine
cerceveleyerek, kamu ile 6zel sektor, sirket ve hikiimet kararlari ile bir kaza durumunda "ikincil
hasar" haline gelen erkekler, kadinlar ve gocuklar arasindaki baglantiyi gdsteriyordu.

Lewenz, manzarayi bos, ssz ve klimsiz bir alan olarak gérmek yerine; tarihi ve dinamik,
organize bir insan alni olarak gérmemizi sadlayan yeni bir disiinceyi tesvik eder. Sanatg),
fotografciigi geri kazanmayi ve onu dodayi ve kiltiri sorgulamak icin kullanmayi Oneriyor.
“Manzara, bircok kisinin hayal ettigi gibi ideolojik olarak tarafsz bir konu degildir. Aksine,
toplumsal gercekiigimizin maddi gerceklerinin ve bunlardan ne yapmayisectigimizin bir kaydi
olarak goértilebilen tarihi bir eserdir."

Lewentz, takvimini bilylk miktarlarda yaynlayarak ve fotograflarni dort la bes rakamli
fiyatlhrla sl sayda basmak yerine alti dolara satarak, calsmalarini gevresel etkinlik
organizatorleri ve yerel topluluklar da dahi olmak tizere genel kamuoyunun kulanmina sundu.
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Resim 19: Lisa Lewenz, Three Mile Island
Calendar

https://blaslandscape.wordpress.com/2018/06/29/of -
mother-nature-and-marlboro-men/

Manzara Fotografciliginda Einfiithlung?

Manzara fotografini, fenomenlerin (goriingilerin) yonettigi bir diinyayi gdsteren pencere olarak
gbzlemleriz. Bu fenomenler; giinlik hayatmzi yonetir (bir baldin etrafini saran su gibi). Bu
dinyayi insanin varlgi olmadan fotografik manzara lizerinden anlamamezi saglar. Zamani ve
mekani olmayan bu dinyanin, giindelik hayatin olmadigi bir boslugun, yantiamasi gereken
sorular sunlardr: Fotograf tasarmladigi goriintli yoluyla izkeyicide zihinsel durumlar Uretebilir
mi? Bu soruda Theodor Lipps'in kompozisyon ve estetik unsurlariyla izleyicide duygu uyandiran
sanat Urindyle igili empati kuramindan faydalanilabilir.

Sanat Uriinind alegorilerinde, diinyanin bir temsiini aradigi kabul ediir. Zamanla ortaya ¢kan
farkl sanatsal ifadeler, farklh disiinceler, farkh tarihsel baglamlrin; cesitl temalarda sanatsal
anlatmlara yansidigini anmsayalm. Manzara fotografciiginin romantik manzara ressamlarinin
disiincesiyle basladig, alegorinin ontolojik diizene iliskin belirli dislinceleri Urettigi diinyadaki
nesnelerin diizenini goriindr kidigi sdylenebilir. Fotografik manzaralar, diinya algsinin tarihsel
belegine yardmci oldu. Diinyayi olusturan birimleri ortaya cikardi ve insanin, kendi varigindan
Onceki var olanlarla yizlesmesini saglad. Deniz, dag, orman gbi manzara temalari; insan

2 Einfiihlung: 1873"te Alman filozof Robert Vischer, "Optik Form Duygusu Uzerine: Estetide Bir Katk!' adll doktora
tezini yayinladi ve bu, Einfiihlung kelimesinin ilk yayinlanmis kullanmiydi. Vischer makalesinde, bir sanat eseri gibi
cansiz bir nesneyi "hissetme" veya "iginde hissetme" eyleminden bahsetti. Bu "6teki" olarak kabul edilen bir seyle
empati (duygudaslk) kurmanin analizini hizla ilerletti. Vischer’ in estetie odaklanmasi, sanat, mimari ve insan
yapimi yaratimlarin "icinde hissetme" nin 6nemini dile getirdi. Sanat bir "6teki" olmasina ragmen, duygusal bir
baglanti uyandirmasi ve insanlarin c¢evrelerini "hissetmeye" 6zlem duymalan 6nemlidir. Einfiihlung, geist ile dol
seyler yaratmanin, gevrenizin geist' ini tanmanin ve geist' inizi "6teki" olarak kabul ediebilecek varlklara
hissetmenin 6nemini ifade etti. (https://www.the-reconstructionist.com/p/a-word-for-feeling-into-the-world) Erisim
Tarihi:2.08.2024)
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olmanin dinya karsisindaki krriganligini kantlimis; yagmur, sis, renk sicakliklari gibi unsurlari
insanda ontolojik temall duygularin iretimesine katki saglamistrr. Insan biincinde, beki bir an
icin, varliginin diinya karsisinda muglak oldugunu disiincesini canlandirmistrr. Bu siireg; kendisi
ve cevresi hakkinda tam bir farkindalk surecidir (Bkz. Resim 20).

S 4

A

Resim 21: Xie Songshan, SIGMA (Cin) ortak
fotografgisi, SIGMA 70-200mm F2.8 DG DN Isletim
Sistemi | SIGMA fp L, ISO 125, F9, 1/250s, 110mm
(http://www.sigma-photo.com.cn/content/detail?id=9/)

Fotografik manzara diinyann mutlak bir takldini aramiordu, daha manevi bir baglanti
aryordu, fotograf sanat, digerleri gibi sanatin temel misyonu, sanat urii le izleyici arasinda bir
kopri kurmak, duygusal bir empati kurmak, biincimizde gizlediimiz bir biginin ortaya
ckmasini  saglamaktrr. Ancak fotodraf Gretimi, var olusu manevi olarak yorumlamaya
callsmaktan ibaret degildi. Bu noktada resim sanatindan ayriir. Fotograf; estetik iiskiden once
fotografcinin  katksi olmakszin, varldi gozlemleme ve saptama yetenedi ve donanmina
sahiptir. Bu avantaj, Man Ray gibi gorsel sanatcilarin; sk ve rastlanti gibi unsurlan birlestirerek
fotografciigi deneyimlemenin yeniyolarini bulmasini sagladi. Fotografin diinya algsiyla iliskisi;
farkl tarihsel baglamlar ve fotodgrafik sanatsal hareketler icerisinde, cok sayida fotografcinin,
eski ya da yeni teknik kaynaklar kullanarak, gerceklestirdigi deneysel iretimlerle, resim sanati
olanaklarndan bagmsiz olarak gelistirildi. Alvin Langdon Coburn, Duane Michals, Atta Kim,
Joan Fontcuberta gibi birgok fotograf sanatcisinin eserlerinde yinelenen madde temasini,
varlgin gegici ve asknligini gdzlemleyebiirz. O halde; goériintiilenen ile ve zleyici arasinda
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manevi bir kopri kurabien, herhangi bir fotograf sanati Griini; fotografik manzara 6rneginde,
insanin biincinde bulunan bilgiyi arastran yolar Uzerine kuruludur.

Manzara fotografciiginin, Andreas Gursky’ nin belirttigi gibi, seylerin diizeninin bir alegorisini
gosterdigini anlamalyz. Sanatcinin; " Gerje dondiip baktigimda soyutiamalar yaratma stegimin
giderek daha radikal hak geldigini gorebilyorum. Sanat gerceklk hakknda bir rapor
sunmamal, bunun yerine bir seyin ardndaki seye bakmaldr® sozleri manzara
fotograflarindaki 6zgiin yaklasimini gerekcelendiriyor (Bkz. Resim 21).

Resim 21: Andreas Gursky, Rhein II, 1999. (https://photofocus.com/inspiration/on-photography-adreas-
gursky-1955-present/)

Andreas Gursky; manzara fotograflarinda, insani dogayla karsi karsiya getirir. Bu fotografta
zamanin belirsizligini yaratr. Fotograf, insan varsaymlarinn unsurlarini ortadan kaldirr. Bu
yontemle sanatgl; seylerin diizeni hakkinda alegorik bir goriintiiye ulasrr. Nesnelerin diizeninin
alegorisi olan fotograf; nesnelerin diizeni tarafindan desteklenen yasamin belirsizligini yeniden
dodrular. BOylece manzara fotografi gdzlemcide diinyaya dair bir empati yaratabilir. Diinyada
ve onun nesnelerinde kendimizi tanmanin bir biing diizeyi yarattigini ve belirsizligi ortaya
ckardgini beliten Theodor Lipps'in - einfiflung konumu empatidir. Lipps’ in empati teorisi,
estetik teori le sanatta duygularin kiskirtimasi arasinda bir yakinlasmayi ima etmektedir.
Manzaranin fotografik goriintlisiinii yorumlayan izleyiciye olumiu duygular yasatimasi, empati
teorisiyle anlamlandirilabilir.

Susan Sontag bundan net bir sekide bahseder: "Fotograf, olimliiligin envanteridir™® ,
fotografciikla birikte Manzaradan, duyumlardan ve felsefede zamanlarn, mekankarn ve
kurgunun acda ckmasi olarak fenomenolojik nitelkte kabul edien ikiemlere yol acan
dislinceler serbest brrakiir. Dolayisiyla manzara fotografciliginin, sanatin * ydce misyonunu ",
yani izleyicide ginliik yasamda inandgmezin 6tesine gegme konusunda farkindalk uyandirmayi

3 https://www-artnet-com.translate.goog/artists/andreas-
gursky/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc& x_tr_hist=true

4 Sontag, Susan. On photography. London, UK: Picador, 1977. Prin
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vurguladigini sdyleyebiliriz. Empati, benlk e nesne arasindaki antitezin ortadan kakmasi ya
da henliz var olmamasdir.

Fotografi fenomenolojik bir belge olarak kurma durumu, onun sanatsal goriintiilerinin zleyicide
0 empatiyi yaratabiecegini, varolusun belirsizligi anlayisini Greten o orijinal deneyimi tetikleyen
duygu ve disinceleri tetikleyebilecegini belitmeyi amaclamaktadr. Ne mitolojilestiren ne de
gizemini ortadan kaldiran bu kosullar biincimizin 6ntinde yalnzca gecici bir sekide belirir.

Empati, fotografik manzara lizerinde distntrken tim dikkati harekete gegcirebilir. Bu, 6zellikle
kendimize dénmenin (orijinal deneyim) bir yolu olarak tam veya bilingli dikkati 6neren Budist
Farkindalk teknigi ile igili olabilr. Fotografik manzara, giindelk hayattan kopan bir diisiinsel
ani deneyimlememizi saglar. Theodor Lipps'in empati teorisinde bahsettigi gizii bir bigelige,
biincimizde sakl bir seye, bir bosluga ya da belirsizlie ulasabien bir sey, deneysel bir
badlantnn Gtesine gegebien bir durumu vurgular. Bu sanata giden manevi kopriyi
olusturarak izleyicinin bilincini uyandirmaktir. Tipki insanin distincesinin stirekli degismesi gibi,
yeni ifade bicimlerine basvurmak ve anakronik hikdye tekniklerini arastrarak bir diinya algisi
deneyimleyebimektir.

Manzara, doganin varlgi degidir; Daha ziyade coklu bir iliskinin Griintidir; Izleyici e dogal
manzara arasinda olusan durumda bu iiski dogrudandr: Gormek istedidini secer ve bunu
deneyimi yoluyla diizenler. Ikinci durumda, izleyici le manzara, yani goriintii arasinda bir
aracik oldugunda, manzaranin 6zgirliigii fotografcinn bakisiyla sinrridir.

Dogayi Yansitmaktan Dogayi Yeniden Uretmeye Evrilen Manzara
Fotografcilig:

Manzara fotografciligi, genel olarak dodayi takit eden bir teknik olarak sanatlasma siirecine
girmistir. Antik Yunan fiozofu Aristoteles, sanatin diinyayi takit etmesinin {ig yolunu 6nermist?.
Oneriyi sanatin kosularina goére formiile ettigimizde su dizge ortaya c¢kar:

v Seyleri oldugu gibi takit etmek (gergeklk),
v Seyleri olmasi gerektigi gibi taklt etmek (idealler, Utopyalar)
v Seyleri soylendigi gibi taklit etmek (efsaneler, distopyalar).

Bu dizge baglaminda; karmask ve sirekli dedisen manzara fotografciigi, teknik diizeyin siirekli
optimizasyonuna ek olarak, aslnda {¢ ana gelisme dlizeyini de igerir; her dizeyin nispeten
farkl bir sosyaliskevi vardrr. Manzara fotografciligi hangi seviyede olursa olsun, insan ve doga
arasindaki iiskiyi fotograf aracigyla yanstmak, yeri doldurulamaz bir biimsel veya sanatsal
degere ve varlgnin kaginimazigina ve rasyoneligine sahiptir. Manzara fotografciliginin ik
seviyesi cogunlukla "gercekgi' olup, manzarayi gozlemlemeye ve doday! yeniden lretmeye
olanak tanr. Manzara fotografciiginin kinci asamasi cogunlukla manzarayi sekilendiren ve
dogay! ifade eden "estetk" tir. Manzara fotografciliginin Uglncl seviyesi cogunlukla
"duygusal', hatta "rasyonel" dir; manzarayianlayp doga lizerine disiinmeye yéneltir. Insan
uygarliginin oldukca gelistigi glinimiizde, manzara fotografi yalnzca doganin bir betimlemesi
degil, insan ve doda arasindaki iiski 6zlnin tartsimasini saglamak olmustur.

Glnlmuzde; peyzaj reprodiiksiyonuna farkl bakis acllarnyla yaklasan ¢ok sayda sanatgidan
s6z etmek mimkiin. 2019 da Guangzhou Cagdas Sanat Miizesinde "Manzarayl Tanmlamak
icin Odiing Alnan Daglar" adl sergide bir araya gelen 13 sanatc tarihsel kokeni cok eskiere
dayanan Cin manzara resmi stiinden yola c¢karak "akternatif" manzaralarini géstermek icin

5 "Guangming Daily" (22 Nisan 2018, S: 11) https://news.gmw.cn/2018-04/22/content_28431456.htm
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fotograf tekniklerini kullandiar. Bu sergide yer alan, Cinli ki fotograf sanatgisi Yao Lu ve Yang
birbirleriyle ortlisen yaklasimla Cin'in derin kiltlirinii ve gergekligini kesfetmek ve yanstmak
icin geleneksel Cin manzara sanati anlyisini dijital fotograf teknolojisi araciligiyla gercek
dinyayla ustaca bitinlestirdikleri 6zgiin manzaralan ile dogayi yeniden Urettier.

Yao Lu; fotograflarinda taslyici ve sembol olarak geleneksel Cin yesi manzaralarini secer ve
gunlik hayatmzn her yerinde gérdiigiimiiz, toz gegirmez ortllere sarimis ingaat atklarini
ekleyerek sirsel bir gorsel yanilsama yaratr. Gorlntllerdeki sirsel ve gdzalcr geleneksel
gorintller, devasa insaat projelerinin  mevcut gergekidiyle carpisarak geleneksel kikir ile
modernlesme slreci arasindaki geriimi zirveye ulastirr (Bkz. Resim 22-23). Yao Lu Cin
resimlerinde bir tlr saf glizelik ve sirsel sanat anlayisinn oldugunu savunur. Fotograflarda yer
alan ykici cagrsimlara sahip ¢opliik, fotograf yoluyla; eski manzara resminin estetigini
cagrstiran  dlizenlemeler ie eski giizeligine kavusmus gibi yanisamal bir gorintl
olusturuluyor. Yeniden canlandrma yanisamasi gercegi yok etmiyor ama farkl bir gergegin
olabilecegi olasiigini hatrlatiyor.

Resim22: Yao Lu, "Akarsular ve Daglardaki Resim 23:Yao Lu, "Xiashan Sazdan Kuliibe" 2019
Sonbahar Sisleri" 2019

https://wapbaike.baidu.com/tashuo/browse/content? | nttps://wapbaike.baidu.com/tashuo/browse/content?id
d=a642e1fb4ddf46392c6f81b6 =a642e1fb4ddf46392c6f81b6

Cin resmi ve kaligrafisi egitimi alan yeni medya sanatcisi Yang Yongliang, bu sanat formunu
yakalamak icin dijital araclar kullandi. Geleneksel Cin kiltlirli onun son teknoloji yaratmlariy la
biitiinlkesiyor. Geleneksel Cin manzara resmi de dahil oimak (izere geleneksel sanat formlarini
yorumlamak igin yeni teknolojier ve yazimlr kulanyor. Sanatgi Yang Yonglang'
fotograflarinda her zamanki siyah beyaz tekniklerini kullandi. Cok zengin renkleri birlestirerek
Unld antk Cin hikayesi "Seftali Cicedi Bahar” i betimledi. Uzaktan canli goriinen bu geleneksel
Cin manzara resmi, yliksek gokdelenlerden ve kentsel yikim parcalarindan olusuyor ve gizellik
le cirkinlik, yanilsama ve gercekik arasinda essiz bir baglanti kuruyor. Yonglang'in
manzaralarna baktginzda resmin manzara mi yoksa sehir mi oldugunu sdylemekte
zorlanabiirsiniz (Bkz. Resim 24-25). Bir manzaranin kabugu gibi goriinse de ici sehrin kalbidir.
Eder manzaranin kabugu geleneksel bir goriintiiyse, o zaman sehrin kabi de her giin
yasadigme hayat ve etrafimzdaki ¢evre sorunlarn gibi son derece gercek bir seydir.

15



Resim 24: Yang Yongliang, "Taipei Uglii Bir DETAY
Kase"

Resim 25: Yang Yongliang, "Bir Kase Taipei | DETAY https://photofairs-shanghai.com/zh-hans

Ikinci” BoIim

https://wapbaike. baidu.com/tashuo/browse/conte | https://www.whitestone-gallery.com/zh-hans/blogs/articles-
nt?id=a642e1fb4ddf46392c6f81b6 post/yang-yongliang-netherlands-

museum?srsitid=AfmBO00oGT xIJnIKgQnOP1p7oKFDi1Vt

Ayrica, Yang Yongliang'in calismalar, bonsai gibi gorinlyorlar ¢linkli bunlar inga edimis,
Ozellikle de glizel manzaralar. Baska bir sdylemle manzara temsilleri olarak goériimelidir.

Yang Yongliang'in tasarminda bir celiski yok. O, glizel manzarayibir kap olarak kullanmis ama
aslinda icsel olarak geligkili bir nokta inga etmis ve paradoksal bir sey yaratms.

Manzara Fotograflarinda Zaman Algisi

Insan varl§indan yoksun fotografik manzaralar bir acmazdr. Beki de zaman, mekan ve
dolaysiyla anlatm yanigsdr. Insan varigindan yoksun fotografik manzaralarn, mekani
ontolojik bir prensip olarak gosterdigini, dlslinebilriz. Zaman, anlati tarzinda ifade edidigi
Olclide insani zaman haline gelir ve anlatl, zamansal varolusun bir kosulu haline geldiginde
dustinsel 6zdeslige ulasrr. Fotograf, ki boyutlu bir diizlem goriintisi olarak genelikle mekansal
sanat kategorisi olarak sinflandrrilir. Ancak cagdas fotograf sanati yaratmlarinin kayda deder
ornedi olan, cok sayida fotograf calsmalarnin yalnzca nesnelerin  mekansal varlgini
gostermekle kalmayip, ayni zamanda zamanin anlamini da icerdigini gorebiliriz. Fotograflardaki
mekansal anlati gogu zaman gegmis, bellek, yasam gbi gizi zamansal unsurlar yakalar ve
zamanin mekansal bir ifadesidir. Fotograflardaki sanatsal ifadenin ruhunu zamansaligin

16



olusturdugu soylenebilir. Uzam ve zamanin birbirine badlanmasi ve donisimi, fotograf
sanatinin manevicagrisimini olugturur.

Kant zaman ve mekani tartisrken onlar, insanin dodustan gelen sezgisel bicimleri olarak da
goriyordu. Fizik arastrmalarinda mutlak zaman ve mutlak uzam kavramlarini ik olarak Newton
One siirdi. Einstein'in goreliik teorisi, zamani ve uzami, maddenin hareketine gore degisecek
olan dort boyutlu bir uzam-zaman sistemine yerlestirir. 20. ylzyiln sonlarindan bu yana
entelektiiel dinyada bir dizi "mekansal donis" meydana geldi. Michel Foucaul, icinde
bulundugumuz ¢adda insanlarn kaygiarnn temel olarak mekank igili oldujuna dikkat
cekmistir. Insanlar icin zaman, uzama dagimis pek cok unsurdan sadece biri olabilirdi.
Foucault; ginimizde insankrin, caginin eszamanlik o6zelikleriyle bas edebimek icin farkh
noktalara ve bunlar arasindaki mekansal ag iiskilerine dayanarak kendi diinya deneyimlerini
olusturmaya basladklarini savunur.

Fotografa yansiyan zaman, glinlik hayatta soyledigimiz gibi dodru Olcllebilen ve oiclilebilir
saat zamani degi, daha cok zamanin bir anlami veya zamansaligdr. Buradaki zamansallk,
gerceklk diizeyinde gecmis, simdi ve gelecekten olusan (i boyutlu zaman alanini icermektedir.
Fotografgl, kendi secimleri ve yaratmlaryla calsmalarinda gegmisi, bugiinii ve gelecegi iceren
¢ boyutlu bir zaman alani insa ederek, duragan bir goriintliyi hikaye anlatabiecek bir
fotografa doniistiriir. Zamanin estetk anlami, fotograflarin mekansal fadesine derin dinamik
bir glic vererek, basit ve statik mekansal goriintiilere akici bir canlik ve ruh kazandirr.

Manzara fotografinda zamanin kavramsallastirimasina iliskin cesitli teknik ve estetik yontemler
denenmistir. En garpici 6rneklerden biri, Zaman Diimi Fotografciigi olarak adlandirlir. Zaman
diimi fotografciig, ayni sahnenin farkl zamanlarda cekien birden fazla gorintlsini tek bir
goruntide hizalyp birlestirerek zamanin gegisini gorselestirir (Bkz. Resim 26-27).

Resim26: Dan Marker- Resim27: Dan Marker-Moore 2018 peyzaj
Moore peyzaj https://k.sina.cn/article_3281037352_c390a828019015m70.htmI?from=finance

https://k.sina.cn/article_32810373
52_c390a828019015m70. html?fro
m=finance

Fotograf sanatgcisi, Dan Marker-Moore, goriintiileri genelikle giin dogumu veya giin batmi
gbi sgn en dramatik sekide dedistigi gliniin zamanlarina odaklanyor. Cogu zaman iyi bir
yer bulmaya zaman ayiriyor, bazen on binkerce fotograf cekiyor ve sonunda kompozisyona
uygun olanlari segiyor.
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Zamani kavrama ve onun icinde ilerleme bicimimiz - blylk bir sorun ve insanlk korkusu -
Paisaje desdoblado'nun ana motifidir: Miguel Mesa'nin bir dizi manzara fotograflari olan
Paisaje, 2022 de ik kez sergiendi. Marker-Moore fotograflariyla ayni teknik kullanimasina
karsin farkli estetk yaklasimi ile soyut resmi cagristran manzaralar lreten Miguel Mesa'nin
zaman aralk diziimi daha sk diizenlenmistir. Miguel Mesa, Oblatos vadisi ve RIU oteli gibi
sehrin dogal ve kentsel manzaralarna kameralar yerlestirerek, giin boyunca elde ettigi
fotograflardan kompozisyonlarini olusturdu. (Bkz. Resim 28-29).

- ——e
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Resim28: Miguel Mesa 2019, Laguna Salinas Resim29: Miguel Mesa
peru https://mexicodesign. comytiempo-y-paisaje- https://mexicodesign.com/tiempo-y-paisaje-fotografia-y-pintura-
fotografia-y-pintura-en-el-museo-de-la-ciudad/ en-el-museo-de-la-ciudad/

"Mekdm zaman acisindan "siiplirmek”, manzaraya katilan her insanin bireyseligini yitirmesi ile
sonucknr”® Sozleriyle fotograflarni tanmlayan sanatg, manzaranin zaman agsindan
gorselestimesi yoluyla, varlk alannin uzay-zaman karmaskigni gorinir hale getirmek
istedigini belirtir.

Peru galsmasinda, manzarayi zaman agisindan dederlendirebilecek bir video olusturmak icin
sanatcl, Python programlama aracigyla 5.784 fotograf iskemistir. Insanlar yalnzca iic uzaysal
boyutu gorecek sekide evrimlesmistir. Birden fazla zamani veya ani gérme yetenedi yoktur.
Bir manzaranin ardisk ankarinin binlerce fotografini Ust Uste koyarak, fotografin ki boyutunu
(yukseklik ve geniglik) ve tglincti boyut (derinlik) olarak zamani icerecek bir tiir oldukca kalin
bir kitap olusturmak mimkindir. Bir manzara nesnesini, bu diizenlemeyle alsk olmadigimiz
bir sekide gdrsellestirmek mumkin oluyor.

Kaynak materyal, hzlandnimis c¢ekimle aynidir. Onu dijital olarak iskeyerek fotograflar, videolar
ve hatta uzay-zamana gelecekteki "geziler" olusturmak, bdylece aynianda birgok zamansalani
iceren yeni manzaralar elde etmek mumkiindiir. Bu nesneler bircok sekilde ve bircok destekle
yeniden yorumlanabilir. Bu da artk varolmasalar bile manzaralan yeni sekilerde goérebimemizi
sadlar. Bir manzara nesnesi, algmezin sinrlar goz 6nine alndiginda, bimedigimiz her seye
ince bir bakisi temsil eder ve sonsuz karmaskigini hic anlkmadigme bir diinyada diizenleri ve
liskileri degdistirme konusundaki yaraticiligi vurgular.

éMiguel Agustin Mesa Pérez, Kozmopolitlk ve tuz lagiinleri hakkinda konusmak benim igin zor, 2023,
https://www.humanidadesambientales.com/signatura/062923 -v1-mesa
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Sonug

Bir fotografc), bir an icin de olsa, yasam bicimindeki doniisimleri yansitan yeni bir sanatsal
programin olusumuna dahi oldugunu anladiginda, logos'un durusunu degistirdigini iddia eder
ve bir an igin filozof olur.

Bir yandan kavramsal cercevenin evrimine, dijer yandan giindelik hayatin pratiklerine taniklk
eder. Fotografcl benlk algilarinin, kilttrel formlarn, sanattaki tslubun ve giindelik yasam
yaplarnin nasll degistigini, gortnir kiar. Bu uygarigin kendi icinde dedisimidir. Farkindalik
sanatin ylkudur. Yenibir agama veya yeni bir konu alani ararken, yansttici 6z bildirim olmadan
bunu yapmak olanakszdir.

Manzara fotografciiginda ve genel olarak fotografcikta her zaman yeni olanlardan sikayet
ettier. Yeniolan size aittir. Gergek su ki, herkes diinyayi kendisi icin kesfediyor, herkes icin
degil ve herkesin pahasina degil. Evet, yeniama yenibir manzara degil. Eski bir melodinin yeni
bir aranjmani gibi. Bu, ayni fotografik manzaranin farki bir algsi icin hayal gliciini
birlestirmenin farkl, gtincelenmis bir yoludur. Bunlar eski bir manzaradan yeni duygular
uyandrran, yani ayni manzaraya farkh renkteki gozliklerle bakmayisadlayan akil oyunlardir.
Bana gore aranjmanlardan ziyade yeni melodiler yaratmak daha dederli ve igi gekici. Yeni
bidiginz higbir yaptin dokunmadigi duygu tonlarna dokunan bir sonuctur. Bu aslnda
yaraticilktrr, gercekten de bir zaferdir, ancak son derece kisisel oldugu icin yalnzca kisinin
kendisine karsi kazandigi zaferdir. E§er sohretin zirvesinde degiseniz toplumun karan biiyiik
olasilkla olumsuz olacaktr. Diinyada cok sayida giizel fotograf manzarasinin bulundugunu ve
kimsenin hepsini géremedidini unutmamalyz. O ylzden “Yen/ bir manzara yaratmak
Ktiyorum”gibi bir arzu le olanakselk labirentinde kaybolmak anlamsiz. Sadece gestattlarinizin
farkna varmanz gerekiyor, o zaman her seyi gergeklestirecek kadar hayatinz olmayacak.
Sonucta bize teslim olan doga degil; biz ona teslim oluyoruz.
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