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OZET

Bu makale, fotografik gostergenin 1839'daki kurumsallasmasindan yapay zekd destekli
semantik imge Uretimine uzanan tarihsel déndsimind, ontoloji, arzu ve 6znelesme
eksenlerinde incelemektedir. Erken donem kimyasal pratiklerden dijital sensérlere, oradan da
blylk veri ve blylk dil modelleriyle calisan algoritmik “kara kutu” sistemlerine gecis,
fotografin yalnizca teknik yapisini degil; hakikat, temsil, mulkiyet ve taniklik rejimlerini de
donlstirmistir. Calisma, Sabina T. Kribel, Roland Barthes, Walter Benjamin, Susan Sontag,
Allan Sekula, Vilém Flusser, Byung-Chul Han, Shoshana Zuboff ve Huang Yikai gibi
diginrlerin kuramsal agilimlarindan hareketle iki temel soruyu tartigir: insan neden fotograf
ceker ve algoritmik similasyon ¢aginda neden fotograf gekmeye devam eder? Bu baglamda
fotograf, hem arzunun estetik ve ideolojik bir projeksiyonu hem de aygitin kodlarina karsi
geligtirilen bir 6znelesme ve direng pratidi olarak ele alinmaktadir. Makale, yapay zekanin
pikselsiz semantik imge Uretimi, gézetim kapitalizmi, veri madenciligi ve algoritmik sabotaj
pratikleri Gzerinden fotografin ¢agdas konumunu tartisarak, deklansére basma eyleminin
hald maddesel taniklik, hakikat arayisi ve gorsel egemenlik bakimindan kurucu bir anlam
tasidigini ileri sirmektedir.

|. GIRIS: AYGITIN ARKEOLOJiSi VE ONTOLOJIK KAYGI

Fotografin tarihi, mekanik gézin rasyonel nesnelligi ile insan psigesinin 6znel ve mimetik
arzulari arasindaki kurucu gerilimin tarihidir. ilk ortaya cikisinda “doganin fircasi” olarak
kavramsallastirilan ve ampirik gercekligin dolaysiz yansimasi olarak selamlanan bu mecra,
aslinda yapisal istikrarsizliktan ve surekli bir kimlik krizinden beslenmistir (Talbot, 1844).
Sabina T. Kribel'in isaret ettigi Uzere, dagerotipinin tekil, Uretilemez muhurliliginden
kalotipinin ¢ogaltilabilir k&git negatifine, oradan 35 mm sellloide ve nihayetinde veriye
donlisen dijital matrise kadar her teknik doéntsim, fotografin 6zsel bir tanim altinda
birlestiriimesini zorlastirmistir (Kribel, 2019).

GUnUmuzde imge Uretimi, piksellerin sonradan manipile edilmesinden ¢ok, derin 6grenme
mimarilerinin pikselsiz, dilsel ve istatistiksel girdiler araciliiyla gérintliyld bastan kurdugu
semantik bir Uretim rejimine evrilmistir. Fotografik olanin sinirlarini belirsizlestiren bu
algoritmik  kirllma, insanin goruntiyl kaydetme, dondstirme ve dolasima sokma
motivasyonlarini yalnizca teknik degil; epistemolojik, politik ve ontolojik dizeylerde yeniden
disunmeyi zorunlu kilmaktadir.

Il. NEDEN FOTOGRAF CEKIYORUZ? ARZUNUN PROJEKSIYONU VE
IMGE REJIMLERI

II.1. Mimetik idealizasyon ve gergekligin tahrifi

insanin fotografik aygiti (dispositif) harekete gecirme dirtiisii, salt ham bir yansimaya ulagsma
gayesi tasimaz; aksine nesnel olani 6znel arzunun estetik kodlariyla yeniden yazmayi
arzular. Goéruntu kurgusu, dijital yaziimlarin icadindan ¢ok 6nce, kimyasal (karanlik oda)
pratiginin ayrilmaz bir parcasi olmustur. 1856 yilinda Gustave Le Gray, The Great Wave,
Séte adli galismasinda gokylzu ve denizin dinamik aralik yetersizligini asmak adina iki farkli



negatif plakay! karanlik odada birlestirerek "kombinasyon baski" (combination printing)
teknigini gelistirmistir. Bir yil sonra Oscar Gustave Rejlander, The Two Ways of Life (1857)
eserinde 30'u askin negatifi kolajlayarak fotografi mekanik bir kayit araci olmaktan ¢ikarmis,
Rdénesans resminin allegorik ve ahlaki anlati rejimlerine eklemlemigtir.

Bu nedenle fotograf ¢ekme eylemi, ampirik dliinyay! edilgen bicimde kaydetmekten cok,
gercekligi 6znel arzunun estetik ve ideolojik kodlari icinde yeniden kurma girisimi olarak
okunmalidir.

11.2. Olimliiliik ve zamansal koruma: “Mumya kompleksi”

André Bazin, Fotografik Gériintiiniin Ontolojisi metninde imge Uretiminin kokenini antropolojik
bir durtiye, insanin zamanin akisina ve 6liumun getirdigi organik ¢clirumeye karsi gelistirdigi
psikolojik savunma mekanizmasina dayandirir. Bazin'e gére fotograf, nesneyi varolussal
akisindan kopararak onu adeta “amber icindeki bir bécek” gibi koruma altina alir; zamani
mumyalar (Bazin, 1967).

Bu ontolojik analizi psikanalitik ve fenomenolojik bir dizleme tasiyan Roland Barthes,
fotografin referans nesnesiyle olan koparilamaz katmanli bagdini vurgular. Barthes’a goére
fotograf, Jacques Lacan’in Gergek dolayimiyla isleyen, ge¢gmiste var olmus bir varligin inatgi
ve radikal tortusudur. “O-oradaydi” (Ca-a-été) 6nermesiyle calisir. Dolayisiyla fotograf cekme
eylemi; 6znenin kendi dlumluluguyle yuzlestigi, akip giden zamansal sureklilige ¢entik atarak
kalici bir hafiza arsivi olusturmaya ¢alistigi varolugsal bir direnistir (Barthes, 1980).

[1.3. Ekonomi-politik kusatma ve sosyal ritueller

Susan Sontag, Fotograf Uzerine adl elestirel calismasinda fotograf eylemini gec kapitalist
tiketim iligkileri icerisinden okur. Sontag’a goére fotograf cekmek, diinyayr miilk edinmenin ve
fotograflari toplamak diinyayr toplamanin bir yoludur. Kamera, 6zne ile dlinya arasinda
estetik ve guvenli bir mesafe insa ederken, deneyimi metalastirilabilir ve biriktirilebilir bir
nesneye doénustirir (Sontag, 1977).

Gec¢ modern mobil medya ¢aginda bu mulkiyet iliskisi, sosyal paylasim aglarinin (Instagram,
Xiaohongshu vb.) gbzetim kapitalizmi ve begdeni algoritmalariyla radikal bir sekilde entegre
olmustur. Sosyal platformlarin arayuzleri, bireysel 6znellikleri tek tiplesmis kiresel bir estetik
sablona (Instagram Face) zorlamaktadir.

Bu baglamda fotograf cekme pratigi, kapitalist 6znellik Uretim strecleri icinde varligi géranur
kilmanin, toplumsal aidiyeti belgeleyerek degder Uretmenin ve gundelik ritiellerde konum
kazanmanin baslica imgesel araglarindan biri haline gelmistir.

IIl. NEDEN HALA FOTOGRAF GEKMEYE DEVAM EDIYORUZ?
ALGORITMIK SIMULASYON GAGINDA OZNELESME VE DIRENIS

Yapay zeké ekosisteminde gorintl, artik zorunlu olarak fotonlarin mercekten gecgerek fiziksel
bir ylizeye —sensdre ya da emiilsiyona— temas etmesiyle olusmaz. Uretim, biyiik veri
kimeleri, istatistiksel agirliklar ve buyuk dil modelleri araciligiyla igleyen opak algoritmik
sistemlerde, ¢cogu zaman tamamen semantik dlzeyde gergeklesir. Gorintliinin maddesel
referansla kurdugu bagin zayifladigi bu similasyon ¢aginda deklansére basma eyleminde
Israr etmek, yalnizca nostaljik bir tutum degil; politik ve ontolojik bir 6znelesme pratigi olarak
degerlendirilebilir.

Ampirik Fotografik Siire¢ Algoritmik Simulasyon Siireci
[Ampirik Dunya] [Buyuk Veri / LLM]
! !




Optik Mercek / Isik istatistiksel Algoritma
! !
[Fiziksel Sensor] [Kara Kutu / Al]
! I
Oznelesme / Tanikhk Semantik Simulasyon
indeksellik Pikselsiz Yapi

111.1. indekselligin savunusu ve rastlantisallik (Tuché)

Roland Barthes’in imge c¢dzimlemesinde kullandidi iki kavramsal ara¢ bu baglamda
aciklayicidir: Toplumsal, kiltirel ve ideolojik kodlarla insa edilen genel okuma dizlemi olan
studium ile bu kodlanmig ylzeyi aniden yirtarak izleyicide éznel bir yara agan, hesaplanamaz
detay olan punctum. Barthes, punctumun sarsici gucund Lacanci anlamda tuché, yani
rastlanti ve kargilasma fikriyle iliskilendirir (Barthes, 1980).

Yapay zeka modelleri ne kadar kusursuz, purizsiz ve estetik gorintiler Uretirse Gretsin, bu
uretimler temelde milyarlarca goérintinidn ortalamasini alan evrimsel olasilik hesaplarinin
ariinudur; dolayisiyla yapisal olarak studium alanina hapsolmustur.

Bu nedenle fotograf cekmeye devam ederiz: fiziksel dldnyanin evcillegtirilemeyen
rastlantisalligina, 1s1§in anlik kirilmalarina, kaos igindeki 6ngorilemez ayrintilara ve ampirik
hakikatin izlerine temas etmek isteriz. Gergek bir fotograftaki gren, odak sapmasi ya da
beklenmedik arka plan ayrintisi, yapay zekanin steril matematiksel evreninde tam olarak
karsihdi bulunmayan maddesel taniklik bigimleri olarak 6nem kazanir.

I11.2. “Teknoloji-digi bilingdig1” ve kurumsal kusatmaya kargi 6zne
konumu

Allan Sekula, The Body and the Archive adli ¢alismasinda fotografin kurumsal arsivlerde
—hukuk, tip ve kriminoloji gibi alanlarda— nasil bir disiplin ve tahakkim aygiti olarak iglev
gordagund, 6zneyi nasil nesnelestirdigini desifre etmistir (Sekula, 1986). Gunimizde bu
kurumsal tahakkim, akilli telefon Ureticilerinin kamera yazilimlarina gémdigu hesaplamali
fotografcilik ve yapay zeka algoritmalariyla derinlegmistir. Kullanici deklansére bastigi an,
aygit arka planda coklu kare birlestirme ve semantik bolutleme yaparak 6zneye yapay olarak
optimize edilmis bir ideal gerceklik dayatir. Gortntlyu olusturan estetik kararlar, yazilimci
firmalarin kara kutularinda kilitlidir.

Bu c¢ergcevede fotograf c¢ekmeye devam etmek, teknoloji sirketlerinin  Urettigi
standartlastiriimis estetik normlara kargi gorsel egemenligi ve yaratici 6zneyi yeniden kurma
¢abasi olarak okunabilir.

Elestirmen Fred Ritchin’in dijital donemin safaginda belirtti§i gibi, fotografin kanit olma
imtiyazini kaybetmesine ragmen fiziksel dinyada deklansore basmak; insani algoritmalarin
pasif bir yonlendiricisi/operatéri olmaktan c¢ikarip, dinyayla dolaysiz, fiziksel ve biligsel bir
bag kuran etkin bir eyleyiciye donusturir (Ritchin, 1990).



I11.3. Optik bilingdisinin kurtariimasi ve guven rejimleri

Walter Benjamin, Fotodgrafin Kisa Tarihi metninde kameranin giplak insan gdzinun algi
sinirlarini asarak mikro-hareketleri, mekanik ayrintilari ve uzamsal iligkileri goérinur kilma
yetenegini “optik bilingdigi” olarak kavramsallastirir. Kamera, psikanalitik seanstaki serbest
cagrisim gibi, bilincin bastirdigi veya iskaladigi maddesel baglantilari ylzeye cikarir
(Benjamin, 1931).

Yapay zeka g¢aginda ise imgenin dogruluk rejimi gorsel alandan bitlinlyle koparak, C2PA
gibi dijital icerik kokeni standartlarinin kriptografik meta-verilerine veya SynthID gibi
gOrinmez istatistiksel filigranlara, yani bilgi kurami alanina kaymistir. Artik imgenin hakikatini
yalnizca g6zimuzle gorerek degil, dijital imzalari makinelere taratarak analiz ederiz
(Coalition for Content Provenance and Authenticity, 2026; Google DeepMind, 2025).

Bu nedenle fotograf gekmekte israr ederiz: Benjamin’in optik bilingdisi kavramiyla isaret ettigi
maddesel kesif imkanini, yalnizca kriptografik dogrulama ya da istatistiksel filigranlara
devretmek istemeyiz. Hakikatin bitlinlyle kodlara havale edildigi bir donemde fotograf,
bilincin vizér ardindaki anlik tanikhdini ve dinyanin maddesel diren¢ noktalarini yeniden
gOrundr kilan bir pratik olarak anlam kazanir.

V. FC_)TOGRAF SANATCISI VE “SIRADAN INSAN” ARASINDAKI
MOTIVASYONEL MATRIS

Fotografik aygitin (dispositif) kitle iletisim araglari ve akilli telefonlar araciligiyla hiper-
demokratiklesmesi, imge Ureticileri arasindaki teknik sinirlari muglaklastirmistir. Bununla
birlikte, “fotograf sanatgisi” ile “siradan insan” (amator/tiketici) arasinda gostergebilimsel,
ontolojik ve epistemolojik motivasyonlar bakimindan belirgin bir ayrim varligini
surdurmektedir.

Gilles Deleuze’in sanati direncle iligkilendiren yaklagimi ve Roland Barthes’'in imge
¢ozimlemeleri birlikte dusinildiginde, bu iki 6zne konumu arasindaki farklar yalnizca
teknik beceri dizeyinde degil; anlam dretimi, zamanla iligki ve aygit karsisindaki tutum
bakimindan da belirginlesir (Barthes, 1980; Deleuze, 1992).

IV.1. Gostergebilimsel ve anlamsal motivasyon rejimleri

IV.1.1. Siradan insan: Studium kuiltlrQ ve agik gosterge Uretimi

Siradan insanin fotograf ¢ekme motivasyonu, Roland Barthes'in Aydinlik Oda metninde
kavramsallastirdigi studium alanina yaklasir. Siradan 6zne, toplumsal olarak kodlanmis,
kultdrel olarak onaylanmis ve ideolojik olarak yapilandiriimis estetik normlari —guzel bir gin
batimi, aile yemegi ya da turistik bir mekadn gibi— yeniden Uretme motivasyonu tasir
(Barthes, 1980).



o Buradaki amag, anlamin piiriizsiizce aktarilmasidir. imge, yoruma kapali, dolaysiz
ve kitleler tarafindan aninda tuketilebilir (begenilebilir) bir "agik gosterge" olarak
tasarlanir.

IV.1.2. Fotograf sanatgisi: Punctum ingasi ve kapali/sorunsal gosterge

Fotograf sanatgisi ise, toplumsal kodlarin ylzeyini yirtan, izleyicide entelektliel veya
duygusal bir yara acan "punctum” etkisini bilin¢li bir stratejiyle insa etme motivasyonuna
sahiptir. Sanatg¢i, hazir estetik kaliplari tuketmek yerine, goruntinun dilsel ve anlamsal
sinirlarini zorlar.

e Sanatginin motivasyonu, anlami askiya almak, bulandirmak veya yapi s6kime
ugratmaktir. Imge, izleyiciyi pasif bir tlketiciden aktif bir yorumcuya (co-creator)
donustiren ¢ok katmanli bir bilmece olarak kurgulanir.

IV.2. Ontolojik motivasyon: zaman, bellek ve varolus

IV.2.1. Siradan insan: “O-oradaydi” glivencesi ve deneyim gereksinimi

Siradan insan icin deklangbre basma eylemi, ampirik bir kanitlama ve mulkiyet arzusudur.
Susan Sontag’in belirttigi gibi, siradan 6zne icin fotograf ¢ekmek deneyimi kontrol altina
almanin ve dunyay! mulk edinmenin bir yoludur (Sontag, 1977).

¢ Motivasyon: Zamanin akisina kargi narsisistik bir savunma mekanizmasi gelistirmek,
"Ben bu ani yasadim ve buradaydim" glvencesini (Interfuit/Ca-a-été) dijital bir nesne
olarak saklamaktir. Fotograf, gergcek deneyimin yerini alan bir ikame (simulakr) haline
gelir.

IV.2.2. Fotograf sanatgisi: zamansal yikim ve kavramsal Dasein

Sanatgi icin fotograf, salt kisisel bir ani defteri veya ampirik bir kanit araci degildir. André
Bazin’in “mumya kompleksi” teorisinden beslense de sanatginin motivasyonu zamani
dondurmaktan ziyade, zamanin kendisini bir malzeme olarak biikmektir (Bazin, 1967).

e Motivasyon: Sanatci, nesnenin tarihsel, politik veya varolugsal konumunu (Dasein)
sorgulamak icin deklansdre basar. Gorlntlyl kisisel hafizanin dar sinirlarindan
cikararak, kolektif bellek, travma, ideoloji veya ontolojik yok olus temalariyla
iligkilendirir. Sanatgci igin fotograf, dinyayi belgelemek degil, dinya hakkinda felsefi
bir soru sorma enstrumanidir.

IV.3. Ekonomi-politik dizlem ve aygitla kurulan iligki

IV.3.1. Siradan insan: algoritmik sdyleme entegrasyon ve teknoloji-igi bilingdisi

Siradan insanin fotograf ¢ekme motivasyonu, glnimizde akilli telefon Ureticilerinin ve
sosyal medya platformlarinin (Instagram vb.) ekonomi-politik ¢ikarlari tarafindan maniptle
edilmektedir.

e Motivasyon: Aygitin (akilli telefon kamerasinin arka plandaki yapay zekasi) sundugu
jenerik ve optimize edilmis "ideal gergekligi" onaylamak ve platform algoritmalarinin
"begeni/etkilesim" metriklerine uyum saglamaktir. Siradan insan, aygitin kodlarini fark
etmeden kullanan, Walter Benjamin’in deyigiyle, makinenin oyun kurallarina tabi olan

bir operatordir.



IV.3.2. Fotograf sanatgisi: aygita kargi direnis ve 6znelesme

Allan Sekula ve Vilém Flusser’in aygit elestirileri birlikte duisindldiginde, fotograf
sanatcisinin temel motivasyonu, kamera yazilimlari, endustriyel normlar ve algoritmik sinirlar
tarafindan programlanan goérsel alanin digina ¢ikmaktir (Flusser, 1983; Sekula, 1986).

o Motivasyon: Sanatgl, yapay zekanin veya kamera (ureticilerinin ona dayattigi
"kusursuz pikselleri" reddeder; teknik purizleri, kavramsal bosluklari ve estetik
hatalari bilerek devreye sokar. O, algoritmanin kurallarina gére oynayan bir kullanici
degil; aygitin ideolojik ve kurumsal yapisini (arsivi, mizeyi, piyasayl) sorgulayan
badimsiz bir 6znedir.

IV.4. Analitik karsilastirma matrisi

Parametre / Siradan insan Fotograf Sanatgisi
Boyut (Amator/Tiketici)

Temel itici | Ani biriktirme, toplumsal onay, | Epistemolojik kesif, ideolojik elestiri

Glg¢ (Arzu) mulkiyet ve gériunurlik arzusu. ve estetik/kavramsal 6znellik insasi.

Anlam Studium: Kulturel kodlarin | Punctum: Kodun kirilmasi, izleyicide

Diinyasi konformist ve purlzsiz yeniden | sarsici ve ¢ok anlamli bir catlak

(Barthes) Uretimi. yaratiimasi.

Referans Ampirik gerceklik: “Ben bunu | Soylemsel/kavramsal gerceklik:

Noktasi gordim ve oradaydim.” Goruntinin ardindaki ideolojik ve

dilsel aglar.

Teknoloji/Al Teslimiyetgi: Akilh telefon | Elestirel/sorgulayici:  “Kara  kutu”

lligkisi filtrelerini  ve  yapay  zekd | teknolojilerinin gbrsel mulkiyetini ve
optimizasyonlarini edilgen | manipulasyonunu desifre etme.
bicimde tiketme.

Nihai Oriin /| Tiketim nesnesi: Sosyal medya | Uretim/direng enstriimani: Kuramsal

Cikti akisinda kaybolan gecici imge | baglami olan, sergilenen veya
yigini. arsivlenen yapit.

Bu karsilastirma, fotograf c¢ekme eyleminin tekil ve homojen bir motivasyona
indirgenemeyecegini gostermektedir. Siradan kullanici agisindan fotograf ¢cogu zaman
dinyay! tiketme, sabitleme ve platform kapitalizminin estetik kodlarina eklemlenme ritGeli
iken; fotograf sanatcisi acisindan deklangére basmak, dinyayi yeniden anlamlandirma,
aygitin dayattigi algoritmik normlara direnme ve imge araciligiyla elestirel 6zne konumunu
yeniden kurma eylemidir.

V. GUNUMUZDE FO_TOGRAF CEKME CILGINLIGINA ELESTIREL
YAKLASAN FELSEFI GORUSLER



Cagdas felsefe ve kultur teorisi, ginimuazin hiper-enformasyonel fotograf tretimini yalnizca
teknik bir ¢cogalma ya da sosyal medya aligkanligi olarak degil; deneyim, hakikat ve
O0znelesme rejimlerini donlstiren daha genis bir kiltirel kirilma olarak ele alr.

Bu nedenle s6z konusu pratik, basit bir “fotograf cekme ¢ilginhdi” olarak degil; bilincin
enformasyonel akiglar iginde yeniden dizenlenmesi, ampirik nesnelerle kurulan temasin
zaylflamasi ve hakikatin similasyon rejimleri icinde kirilganlasmasi baglaminda
tartisilmahdir. Asagidaki kuramsal hatlar, bu déntisimu farkli kavramlar Gzerinden goérinir
kilar.

V.1. Byung-Chul Han: seylerin 6lumu ve enformasyon rejimi

Byung-Chul Han, Undinge adli eserinde, insanligin artik nesneler evreninde degil, bulutlarda
ve verilerde yasadigini savunur. Han, dijital fotograf¢iligi ve kitlelerin fotograf Gretimindeki
asiri yogunlasmasini bu eksende elestirir (Han, 2021).

¢ Isigin Degersizlesmesi ve Veriye Donlisiim: Han’a gore analog fotograf, nesneden
yansiyan fiziksel 1sik 1ginlarinin duyarh yluzey Uzerinde biraktigi maddesel bir izdir.
Dijital fotograf ise 1s1§1 sayisal bagintilara, yani veriye indirger. Bu nedenle dijital
imge, maddesel diinyanin bluyusinl tasiyan isik izinden uzaklasir (Han, 2021).

o Selfie ve Dijital Nesenin Tiranhgi: Han, Walter Benjamin’in insan c¢ehresini
fotograftaki son auratik siginak olarak géren yaklasimini dijital selfie kaltira
baglaminda tersine cevirir. Selfie, auratik bir portre olmaktan ¢ok, sergileme degerine
endeksli, dijital nese maskesi takmig, narsisistik bir teshir bi¢imi olarak okunabilir
(Benjamin, 1936; Han, 2021).

o Telefonun Teslimiyet Aygitina Doénismesi: Han'in dijital kapitalizm elestirisi
acisindan akilli telefon, yalnizca Ozgurlestirici bir iletisim aygiti degil, 6znenin
kendisini surekli gérunir kildigr ve veri akigina gonulli olarak katildigi bir teslimiyet
aygiti olarak da degerlendirilebilir (Han, 2021).

V.2. Jean Baudrillard ve Gunter Anders: hakikatin simulasyon yoluyla
imhasi

Jean Baudrillard ve Saf Goériintisiin Soku
e Postmodern teorinin Oncllerinden Jean Baudrillard, ampirik dunyanin artik
fotograflarla yalnizca temsil edilmedigini; imge sirkilasyonunun gergegi bastirarak
hiper-gerceklik alani urettigini ileri surer. Bu baglamda gunumuizdeki fotograf
yogunlugu, dinyayi bir simiilakr labirentine donUstirtr. Gérlntl gergegin énine
gectigi anda hakikat hiper-gergeklik icinde ¢ozulur (Baudrillard, 1981).

Gunter Anders ve "Hayalet Dunyalar"

o Elestirel teorisyen Gunter Anders, kitlelerin diinyayl dogrudan deneyimlemek yerine
imgeler ve ekranlar dolayimiyla algilamasini diinyanin ikonik olarak miilk
edinilmesi baglaminda tartisir. Anders’e goére durmaksizin fotodraf ceken insan,
dinyayl dogrudan iliski kurulacak bir gergeklik olmaktan c¢ikarip tuketilebilir
gOruntilere ve hayalet imgelere indirger (Anders, 1956).



V.3. Vilém Flusser: aygitin operatorleri ve kodlanmig toplum

Vilém Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru kitabinda fotograf makinesini siradan bir ara¢
degil, icinde sayisiz olasilik barindiran ve kullaniciyr kendi programi i¢inde hareket ettiren
enduUstriyel bir aygit olarak tartisir (Flusser, 1983).

e Aygitin Programina Kole Olmak: Flusser, durmaksizin fotodraf ¢ceken ve aygitin
programini sorgulamayan Kkitleleri islevci (Funktiondr) olarak adlandirir. Fotograf
¢ceken siradan insan 6zgur oldugunu sanabilir; ancak ¢ogu durumda kameray! Ureten
firmanin, yazilimin ve algoritmik programin olasiliklarini ¢ahgtiran bir operatore
donusur (Flusser, 1983).

¢ Veri Toplumuna Entegrasyon: Flusser, fotograf evreninin toplumu bir veri toplumu
olmaya programladigini savunur. Herkesin deklangére basabildigi ama ¢ok az kiginin
bu kodlari desifre edebildigi bu ¢agda, fotograf ¢cekme yogunlugu bireyi her zaman
Ozgurlestirmez; kimi zaman onu aygitin kodlanmis evrenine mahkim eder (Flusser,
1983).

V.4. Elegtirel yaklasimlarin kavramsal analiz 6zeti

Filozof / Temel Elestirel Fotograf Cekme Cilginligina Bakisi
Kuramci Kavram
Byung-Chul | Undinge (Sey- | Fotografin veriye donuserek isigini ve aurasini
Han olmayanlar) ve | kaybetmesi; narsisistik bir gdbzetim kapitalizmi
Infosphere ritGeline dénidsmesi.
Vilém Funktionér (islevci / | Oznenin, kameranin ve algoritmalarin
Flusser Operatdr) programladigi  davraniglari  mekanik  olarak
tekrarlayan bir operatére dénidsmesi.
Jean Similakr ve hiper- | Gergekligin imge sirkiilasyonu iginde bogulmasi;
Baudrillard | gerceklik deneyimin yerini gérantinin istilasinin almasi.
Gilinter Ikonik miilkiyet ve | Diinyayl dogrudan yasamak yerine gorintiler
Anders hayalet diinyalar Uzerinden nesnelestirerek sanal bir tiketim
nesnesine indirgemek.

Bu kuramsal perspektifler birlikte okundugunda, ginimizdeki yogun fotograf tGretimi estetik
bir cogalmadan ¢ok deneyimin donisimini isaret eder. Sirekli deklangsére basan modern
0zne, ani derinlemesine yasamak, nesneyle dogrudan temas kurmak ve dinyayi dusinsel
olarak kavramak vyerine; giderek dijital aygitlarin, platform mimarilerinin ve algoritmik
dolasimin talepleri dogrultusunda imgeler Uretir. Boylece fotograf, anlamlandirma pratigi ile
veri Uretimi arasindaki gerilimli sinirda konumlanir.



VI. DIJITAL GOZETIM KISKACINDA IMGE URETIMI: VERI
MADENCILIGI VE GOZETIM KAPITALIZMI

GUnumuzde milyarlarca insanin akilli telefonlariyla fotograf ¢cekmesi ve bu imgeleri bulut
sunucularina, sosyal aglara ya da anlik mesajlasma uygulamalarina yUklemesi, yalnizca
estetik bir pratik ya da glndelik iletisim bigimi olarak degderlendirilemez. Shoshana Zuboff'un
gOzetim kapitalizmi kavramsallastirmasi agisindan bakildiginda, bu kitlesel imge Uretimi;
kullanici davraniglarinin izlenmesi, siniflandiriimasi ve gelecege donik tahmin pazarlarina
donusturilmesi bakimindan merkezi bir veri Gretim alani haline gelmistir (Zuboff, 2019).

Politik-ekonomi ve elestirel medya teorisi ekseninde, fotograf ¢ekme ¢ilginhdinin goézetim
kapitalizmiyle iligkisi su temel dinamikler Gzerinden analiz edilebilir:

VI.1. Davranigsal artik uretimi olarak fotograf

Shoshana Zuboff'un teorisinin kalbinde “davranigsal artik” kavrami yer alir. Gozetim
kapitalizmi, kullanicilarin sisteme biraktigi dijital izleri toplar; bunlarin bir kismini hizmet
iyilestirme amaciyla kullanirken, énemli bir kismini gelecekteki insan davranislarini tahmin
eden algoritmalar Uretmek Uzere isler (Zuboff, 2019).

o Piksellerin Ardindaki Gizli Maden: Siradan bir insan fotograf cekerken sadece
estetik veya duygusal bir ani sabitledigini dusindr. Oysa o imge dijital aglara
yuklendigi an, gozetim kapitalizmi igin ham bir veri madenine donusur. Bir fotograf
dosyasli sadece piksellerden olusmaz; iginde EXIF verileri denilen ve kullanicinin tam
cografi konumunu (GPS), fotografin gekildigi kesin saati, kullanilan cihazin modelini
barindiran zengin bir metaveri katmani tasir.

o Biyometrik ve Semantik Yagma: Yapay zekd modelleri ve platform algoritmalari,
yuklenen fotograflari saniyeler icinde tarar. YUz tanima algoritmalari biyometrik
verilerinizi c¢ikarirken; nesne ve mekan tanima algoritmalari ne yediginizi, hangi
markalari tukettiginizi, evinizin i¢ dekorasyonunu, sosyo-ekonomik sinifinizi ve hatta o
anki duygu durumunuzu (mimikleriniz Gzerinden) analiz eder. Dolayisiyla, fotograf
cekme c¢ilginligi, kapitalizmin daha 6énce ulasamadigi mahrem insani deneyim
alanlarini istila ederek metalagtirmasinin (commodification) en puiriizsiz aracidir.

Siradan insan Fotograf Cekme Cilginhigi | EXIF / Biyometrik Veri
!
Davranigsal Tahmin Pazarlari Algoritmik isleme Davranigsal Artik

V1.2. Yapay zeka ve buyuk dil modelleri igin Ucretsiz gorsel emek

Fotograf teorisyeni Huang Yikai'nin de vurguladigi Uzere, ginimuiz yapay zekad c¢aginda
insanlik ile algoritmalar arasinda déngusel bir iliski olusmustur. insanlar Urettikleri
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fotograflarla yapay zekayi egitirken, yapay zeka da insan estetigini yonlendirmekte ve
yeniden standartlastirmaktadir (Huang, 2026).

Yapay Zekanin Yakiti Olarak imgelerimiz: Midjourney, Stable Diffusion veya
Google'in Nano Banana gibi devasa yapay zekd modellerinin insan Gretimine bu denli
yakin gorsel sonuglar verebilmesinin yegane sebebi, internete yuklenmis milyarlarca
telifsiz insan fotografidir. Akilli telefonlarimizla her gin milyarlarca fotograf cekip
bunlari bulut sistemlerine (iCloud, Google Photos vb.) yukleyerek, teknoloji
sirketlerinin gelecekte bizi iglevsiz birakacak yapay zeka miulkiyetlerini egitmeleri igin
goniilli ve ucretsiz is¢ilik yapmis oluruz.

Gorsel Ortak Alanlarin Citlenmesi: Karl Marx'in kapitalizmin ilk donemindeki
topraklarin kamusalliktan ¢ikarilip 6zel malk haline getiriimesini ifade eden “gitlenme”
kavrami, buglin gorsel alanda yasanmaktadir. insanhgin kolektif gérsel hafizasi ve
anlari, gozetim kapitalistlerinin sunucularinda hapsedilerek 6zel milke ve ticari
algoritmik silahlara dénustirtilimektedir (Marx, 1867).

VI.3. Davranigsal modifikasyon ve algoritmik tiranlik

Zuboff, gbdzetim kapitalizminin nihai amacinin sadece insan davraniglarini tahmin etmek
degil, ayni zamanda davraniglar kendi ticari ¢ikarlari dogrultusunda modifiye etmek
(degistirmek) oldugunu belirtir. Fotograf gekme ¢ilginhidi, bu modifikasyonun estetik ayagini
olusturur (Zuboff, 2019).

Aygitin Séylemsel Terori: Vilém Flusser’in "aygitin programi" dedigi kurallar dizisi,
gunumuzde sosyal medya algoritmalariyla birleserek tam bir tiranliga dénuasmdastar.
Platformlar, hangi tir fotograflarin (6rn. canl renklere sahip, "Instagram Face"
normlarina uyan, liks tiketim nesneleri barindiran imgeler) daha fazla etkilesim
alacagini kendi filtre ve dneri sistemleriyle belirler.

Kendi Kendini Gozetleyen Ozneler: Birey, daha fazla goriiniirliik ve algoritmik onay
almak igin fotograf ¢cekme davranisini sistemin taleplerine gére ayarlar. Bu durum,
Michel Foucaultnun Panoptikon teorisinin dijital bir versiyonudur: insanlar artik
tepedeki bir kule tarafindan goézetlenmekle kalmaz; daha fazla veri Uretmek ve
sistemin carklarini dondirmek icin kendi kendilerini gozetleyen, estetik olarak
sansiirleyen ve metalastiran edilgen operatérlere dénusurler (Foucault, 1975).

Politik-ekonomik acgidan bakildiginda, populer kultirdeki yogun fotograf Gretimi yalnizca
demokratik bir kendini ifade etme alani olarak degil, ayni zamanda gd6zetim kapitalizminin
veri ¢gikarma mekanizmalariyla i¢ ice gecmis bir pratik olarak degerlendiriimelidir. Modern
O0zne, imge uretimi yoluyla kendi yaratici varligini goranar kildigini dagunirken, ayni anda
platformlarin enformasyonel altyapilarina Ucretsiz veri saglar. Bu nedenle fotograf, cagdas
dinyada hem 6znelesme hem de tabiiyet Ureten cift yonll bir aygit islevi gorar.

VII. ALGORITMIK SABOTAJ VE GORSEL GERILLA; GOZETIM
KAPITALIZMINE KARSI SANATSAL DIRENi$ TAKTIKLERI
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Gozetim kapitalizminin biyometrik veri ¢ikarma kapasitesine, EXIF tabanh konumlandirma
surecglerine ve yapay zekanin kiresel imge sirkllasyonunu standartlastiran “kara kutu”
egemenligine karsi cagdas sanatgilar ve aktivistler edilgen veri saglayicilar olmayi
reddetmektedir. Walter Benjamin’in sanati siyasallagstirma yonundeki ©nerisi guncel
baglamda dusindldiginde, bu pratikler algoritmalari manipile etme, ylz tanima
sistemlerinin varsayimlarini bozma ve yapay zeka veri tabanlarini elestirel midahaleye agma
stratejileri olarak okunabilir (Benjamin, 1936).

Vilém Flusser’in “aygitin programina karsi eylem” anlayigi ve Hakim Bey’in Gegici Otonom
Bélgeler (TAZ) kurami birlikte disunuldiginde, algoritmik sabotaj ve veri maskeleme
taktikleri gecici, midahaleci ve karsi-kodlayici sanatsal stratejiler olarak degerlendirilebilir
(Bey, 1991; Flusser, 1983).

VII.1. Biyometrik sabotaj: yuz tanima algoritmalarinin fel¢ edilmesi

Gozetim kapitalizminin kamusal ve dijital alanlardaki en agresif ayagi olan yuz tanima
teknolojileri (FacelD, gdzetim kameralari), insan yuzunu taranabilir ve siniflandirilabilir birer
"biyometrik barkoda" doéndsturir. Sanatgilar, bu duruma karsi yuzdn puartzsiz imgesini
sabote eden taktikler gelistirmektedir.

VII.1.1. Anti-surveillance makyaji ve sa¢ tasarimi: CV Dazzle

Sanatgl ve bilgisayar bilimci Adam Harvey tarafindan gelistirilen CV Dazzle projesi, ismini
Birinci Dunya Savasi'nda gemileri kamufle etmek icin kullanilan kibist askeri boyama
tekniklerinden (Dazzle Camouflage) alir (Harvey, 2010).

o Taktik: Harvey; bilgisayarlarin bir yuzu algilarken aradigi simetri, burun kdprusu, goz
cukurlari ve 1sik-golge dengesi gibi temel parametreleri, asimetrik sa¢ kesimleri,
kontrast renkli makyajlar ve ylze yerlestirilen geometrik aparatlarla bozar.

o Politik Amag: Birey, insan gozu i¢in hala bir "insan yizU" olarak gérinlrken, yapay
zeka algoritmalari icin batinlyle gérinmez ya da "algilanamaz nesne" haline gelir.
Bu, biyometrik verinin ham madde olarak gasp edilmesini engelleyen estetik bir
kalkandir.

VII.1.2. Spektral maskeleme ve kizilétesi kargi-saldiri

Gozetim kameralarinin gece goérts modlarinda kullandigi kizilétesi (IR) isinlari manipile
eden giysi tasarimlari (6rn. Reflectacles projeleri), gorsel gerilla hareketinin donanimsal
ayagini olusturur. Sanatcilar, icine gérinmez kizildtesi LED’ler yerlestirilmis gozlukler veya
sapkalar tasarlayarak, kamera lenslerine insan gézunun géremedigi ama sensori tamamen
koér eden asiri patlamis bir 1sik hizmesi firlatirlar. Gézetim mekanizmasinin vizdrinde,
O0znenin ylzi yerine sadece patlamis beyaz bir bosluk belirir.

VII.2. Veri zehirlenmesi ve dijital sabotaj

Yapay zek& modellerinin telifsiz insan imgelerini rizasiz bir sekilde yagmalayarak (web
scraping) kendini egitmesine karsi sanatgilar, dijital ortak alanlari (Internet Infosphere)
savunmak icin algoritmik karsi-saldirilar dizenlemektedir.
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VII.2.1. Nightshade ve Glaze protokolleri: yapay zekayi kor etmek

Chicago Universitesi SAND Lab tarafindan gelistirilen Glaze ve Nightshade yazilimlari, veri
maskelemenin en radikal felsefi érnekleri arasinda degerlendirilebilir (University of Chicago
SAND Lab, 2026).

o Taktik: Bir sanat¢i eserini internete ylUklemeden Once bu yazilimlardan gegirir.
Program, insan g6zunun asla fark edemeyecegi, pikseller diizeyinde mikro dizeyde
istatistiksel degisiklikler (gren puriizleri) ekler. Ornegin, insan gozi fotografta
kusursuz bir "otoportre" gorirken; yapay zekanin veri kazima botlari o imgeyi "bir
parca ¢anta" veya "inek" olarak okur.

¢ Algoritmik Zehirlenme: EJer yapay zekad modeli internetten bu "maskelenmis"
imgeleri toplarsa, modeli editen yapay zeka korlesir ve bir sire sonra "kdpek resmi
¢iz" dendiginde ortaya deforme olmus kedi veya araba pikselleri ¢ikarir. Bu, ticari
yapay zeka sirketlerinin veri sémurgeciligine karsi gorsel bir sabotaj ve sanatsal
mulkiyeti koruma eylemidir.

SONUG: SISIFOS’UN ENSTRUMANI OLARAK DEKLANSOR

Fotograf pratigi, cagdas dinyada Albert Camus’niin Sisifos mitini hatirlatan paradoksal bir
konumda durmaktadir. Uretilen her ampirik fotografin, en nihayetinde yapay zeka modellerini
besleyen, onlari egiten ve 6zneyi kendi Uretim slreclerinden diglama potansiyeli tasiyan
teknolojik bir aygita veri girdisi saglayabilecedi agiktir. Buna ragmen deklansdére basma
Israrl, dinyay! vizor araciligiyla sabitleme arzusunun bdtindyle ortadan kalkmadigini;
tersine, algoritmik kusatma genigledikge bu arzunun yeni bir diren¢ anlami kazandigini
gOstermektedir (Camus, 1942).

Victor Burgin’in vurguladigi Uzere fotograf teorisinin odagdi, yalnizca duragan bir nesne olarak
fotograf degil; fotografin toplumsal, ideolojik ve psikolojik sdylem alanlarinda nasil Uretildigi
ve dolasima sokuldugudur (Burgin, 1982). Yapay zekd dunyayi puarizsiz, jenerik ve
simulasyonel bir gorsel rejime indirgerken, insan 6znesi dinyayi kusurlari, 8lumlulagu,
maddesel direnci ve biricikligiyle deneyimleme istegini surdlrir. Bu nedenle fotograf,
hakikatin butinuyle piksellerin ardindaki sifreli kodlara terk edilmedigi; fiziksel 1s1gin,
maddesel ylzeylerin ve insan tanikliginin hala kurucu énem tasidigi bir disinme ve direnme
pratigi olarak varligini korur.
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