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Ogrenmesi kolay ama yakalamasi zor kisisel bir bakis agisi olan sokak fotografcihgi,
gunumuz dunyasinda nasil yeni bir yorum bulabilir? Cagdas fotografciigin cesitli
yaratici yontemleri ve ¢oklu medya ifadeleri karsisinda, sokak fotografciligi kendi yeni
yerini nasil bulabilir?

Rastlantisalligi, ongorulemezligi ve yasama dogrudan yaklagimin 6zgur tutumuyla
Sokak Fotografciligi; fotograf izleyicilerine kati 6n yargilardan kurtulmayi ve dinyaya
daha esnek bir bakis acisiyla bakmay1 ogretti. Ancak bigime, gorsel yenilige asiri
vurgu, konunun fotograf¢inin ifadesi icin kompozisyonel bir unsur haline gelmesi,
modern insanlarin mahremiyete verdigi Onem gibi etik sorunlar, sokak
fotografcihginin geleneksel yaratici yontemlerine tekrar tekrar meydan okudu. Bu
nedenle, birgok ¢agdas fotografci; sokak fotografciliyi kavramini canlandirmak ve
guncellemek icin "dissal genisleme" yontemini kullanarak sokak fotografcihigini
yeniden canlandirmaya calismistir. Ornegin, sokak fotografgiliginin  sinirlarini
zorlamak, sokak fotografgihdinin gelenekleriyle yeniden baglanti kurmak ve sokak
fotografciligini yeni medya ifadesiyle birlestirmek i¢in kurgu, sahne duzeni, malzeme
enstalasyonlari, goruntulerin sahiplenilmesi ve mekénsal yerlesim gibi yontemler
kullanmaktadirlar.

Ote yandan, sokak fotografcihgini "icsel" diizeyden giincellemeye galisan bir grup
fotografgida da var. Bana goére, ne c¢agdas fotografcihigin disa dogru genisleme
yolunu izliyorlar ne de sokak fotografciliginin gelenegini (dogru ani yakalama,
uyumsuzluk, eglence duygusu vb.) basitce miras aliyorlar. Bunun yerine, geleneksel
yaratici yontemleri miras alirken, sokak fotografciliginin bicimini kendi igsel
deneyimleriyle guncelliyorlar. Artik sadece sokaktaki yayalarin uyumsuzlugunu
yakalamakla kalmiyor, "nesnenin" dokusuna daha da yaklagiyorlar ve hatta insanlari
"nesneye" donusturuyorlar.

Sokak fotograf¢iligina geriye donup baktigimizda, belgesel fotografciligindaki insani
kaygi ideolojik 6n kosullarindan her zaman farkl oldugunu ve salonlarin bigimsel
estetigi olmadigini gértyoruz. Aksine, dunyayl gdzlemlemek igin kendini agmanin
essiz bir yoludur. Dahasi, sokak fotograf¢iliginin temel bir kavrami vardir: "Esitlik"
fikri... Baska bir deyisle, sokak fotografcihgi, ne belgesel fotografciigr gibi konu
odakl (sadece konu veya kisinin dnemli olmasi); ne de surekli olarak goruntuleri
tekrarlayan salonlarin hegemonyasidir. Aksine, her seyin esit oldugu ve kuguk,
siradan veya gozden kacan her seyin veya detayin dikkat cekmeyi hak ettigi bir
"esitlik gorusudur". Bu Sokak fotografciligi yoluyla "yeni bir provokasyon duygusu"
yaratmayi sadlar.

Oncelikle sokak fotografciliginin iki gelenegine geri doniilirse: Henri Cartier-Bresson
ve Robert Frank, bu alanda goz ardi edilemeyecek iki isim olarak kabul gorur. Cartier-



Bresson'un sokak fotografciligi; bu kaotik dinyaya estetik bir diuzen kazandirirken,
Frank gorsel duzenin hegemonyasina direndi ve bdylece fotograflar ve siralama
dizenlemeleri araciligiyla dinyanin kaosuna ve akigkanligina geri dondu. (Bkz.
Gorel:1-2)

Y e
-y L i LB
3 ] B ke
Gorsel 1: Henri Cartier-Bresson, Sanghay, 1948. Fondation Henri Cartier-Bresson / Magnum

Photos,
https://www.henricartierbresson.org/en/expositions/henri-cartier-bresson-chine-1948-1949-1958/




Gorsel 2: Robert Frank, Indianapolis, 1956, Pace/MacGill Gallery, https://www.artsy.net/article/artsy-
editorial-robert-franks-the-americans-matters-today

"Yizey Gerilim", Henri Cartier-Bresson'un incelikli sokak fotografcihgi
yontemlerinden belirgin sekilde farklidir. ikisi de kompozisyon veya geometri yoluyla
estetik bir duzen yaratmaz; izleyici i¢in gorsel bir zevk sunmaz. Frank; carpik
perspektiflerle goruntl tarafindan "kiskirtilma" hissi yaratir. Ancak, sanat tarihi veya
fotograf tarihinin evriminde, tim ilk kigskirtmalarin paradoksal olarak kati bigimlere ve
stilistik iglemlere donuasturaldugu unutulmamalidir. Bu nedenle, Frank'in stilini ve
bicimini kopyalamak vyerine, ¢agin yeni kosullari altinda yeni bir kiskirtma
duygusunun nasil canlandirilacagi, yeni bir provokasyon anlayisi, ginimuiz “Sokak
fotografcilar” nin sorunudur. Ginimuzde ¢ok sayida sokak fotografcisi; sokaklarin
yerlesik "iceriginden" uzaklagsmayl ve bakigimizi yasamin "yuzey" dokusunun
manipulasyonuna geri dondurmeyi hedefliyorlar. Sokak fotograf¢iliginda gosterigli
veya sansasyonel etkiler yaratmayi hedeflemiyor; bunun yerine, gunlik yasamin
kiguk ayrintilarini ve nesnelerini sakin ve incelikli bir gsekilde yakaliyor. (Bkz.
Gorsel:3)

Gorsel 3: Julie Hrudova
https://www.sheying5.com/sheyingzuopin/1473.html




"Yuzey Gerilimi’; sokak fotografciligindaki bigimsel s6zlugunu guncelleyerek, gunluk
yasamlarimizi hem yakin hem de uzak perspektiflerden goézlemliyor ve yasamin
bircok beklenmedik kiigik kogsesini ortaya cikariyor.

Fotografgi dnceden belirlenmis duslncelerden arinmis bir sekilde, hayatin
akigkanhgini ve kuguk ayrintilarini hissetmeye c¢alisiyor, siklikla gézden kagan
potansiyel yasami ortaya koyuyor ve bu nesneleri ve sahneleri bize esit sekilde
sunuyor. Dahasi, ¢odu fotografcinin bakis acgisiyla; nesnelere dogru cekilmis,
onceden belirlenmis fikirlerle fotograf ¢ekmiyorlar. Baska bir deyisle, 6zne ve
nesnenin tersine déonmesi olasihgl vardir. Fotograf¢i sokaga bakmiyor, aksine sokak
bu fotografcilara ya da onlarin izleyicilerine bakiyor. Ancak bu fotograflar; sokak
fotografcihginda asiri "gérsel odakli" olma tuzagina disme riskini hala tasiyor. Yani,
bedenin daha organik ve kendiliginden olan yonunu goz ardi ederek, kolayca tek bir
gorsel stile kodlanabilirler.

Sokak fotografcisi; gunlik yasamin yuzeyinde var olan dokulari ve siirselligi
vurgulayarak beklenmedik olasiliklarin kilidini agma potansiyeline sahiptir. Kuguk
detaylar, izleyicinin deneyimini surekli olarak besler. Sokak fotografciligi genellikle
fazla siyasetten arindiriimis ve elestirellikten yoksun olmakla elestiriise de esitlik
arayisi aslinda bir tlr “giinliik siyaset” tir. (Bkz. Gorsel:4)

Gorsel 4: David Sark
https://www.sheying5.com/sheyingzuopin/1257.html




Eger sokak fotografciligi daha esitlikgi olabilir ve ¢agin yeni baglaminda esitligin farkl
olasiliklarini ortaya ¢ikarabilirse, izleyicide daha buyuk bir fiziksel eylemlilik duygusu
uyandirabilir; fotograf¢inin verdigi gorsel etkiyi pasif bir sekilde kabul etmek yerine,
abartili gorsel ifadeye dncelik verip diger duyularin ve kavramlarin katilimini géz ardi
eden ve kolayca bir tir esitsiz gorsel hegemonya yaratan, ¢cogu sokak fotografinin
karsilastigi bir sorunu ortadan kaldirabilir.
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“Sokak fotografcihgr” nin tam olarak neyi kapsadigini tanimlamak zor olsa da bazi
Avrupall ve Amerikali sokak fotografgilarinin c¢alismalarinda bir orantl ortaya
cikmaktadir. Sokak fotografcilari genellikle “anlatisal gerilim” igceren goruntuler
ararlar; hepimizin bildigi ve sevdigi tanidik sokaklardan konularini secen hikaye
anlaticilaridirlar. Ancak, tipik hikayelerin aksine, sokak fotografcilarinin fotograflari
araciligiyla anlattiklar hikayeler, onlar tarafindan dedgil, izleyicinin yorumu tarafindan
tanimlanir.

Fotograf Sanatgisi icin sokak; farkli bireyleri bir araya getirip fotograflayabilecekleri
mekanlar bulmayi temsil eder. Baudrillard'a gore nesnelerin varolusu kendini aciga
vurmak icin degil, kendini gizlemek icindir. Ancak, nesnelerin kendileri acik¢a teshir
yoluyla kendilerini tamamen gizlemeyi arzulayabilirken, tamamen acikta olan
nesnelerden olusan bir dinya su soruyu gundeme getiriyor: Nesnelerin karsilikli
olarak agiga vurmasi, gergek dogalarini ortaya cikaracak mi? Gergekte, kentsel
yasamdaki nesneler ile fotografcilar arasindaki iligki basit degildir. Biraz aldatici ve
karsilikli olarak somurucu bir iligkidir. Fotografcilarin enfes fantezilerini tagimak igin
nesnelere ihtiyacglar vardir. Bunlar fotograf¢cinin empati nesneleridir. Nesneler insan
yaratimlaridir; ancak insan ellerinden ciktiklarinda kendi yasamlarini ve degerlerini
kazanirlar, ayni anda insan yasamini, insan sicakhgini, insan hikayelerini ve insan
arzularini ve hayallerini somutlagtirirlar. Fotografcilar onlari vizyonlariyla 6zgurlestirir,
objektifleriyle gerceklikten ayirir. Kendi hikayelerini anlatma sansi verirken; ayni
zamanda fotografcilarin hayallerini ve 6zlemlerini dinyaya iletmek icin araci haline
gelme potansiyeline de sahiptirler. (Bkz. Gorsel:5)
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https://lwww.sheying5.com/sheyingzuopin/1147_2.html

Fotografcihgin nesnelere yaklasimi; onlari arka planlarindan (baglam, baglam) izole
etmek ve onlara yeni bir ruh vererek, onlara yeni bir hayat asilamaktir. Bu,
fotografciligin "nesne sanati” dir. Sokak fotografcilari icin hareketli sokak, gorsel
stiidyolaridir. insanlarin akisindan sirekli ilham alirlar ve agiklanamaz bir sekilde
heyecanlanirlar; bu etkilesimde, hatta ¢catismalarda bile, yagamin 6zine dair anlik
goruntuler ararlar. Karakteristik uyanikliklari, incelikleri ve bazen de utanmazliklariyla,
dinyanin pargalarini fotograf arsivlerine kaydederler. Sadece modern yasamin en
canli sahnesi olan sokakta hayal gugleri genigleyebilir ve gelisebilir. Bir anlamda, tek
bir sokak fotografciligi turt degil, bircok turt oldugunu soyleyebiliriz: mizahi, gorsel
olarak yankilanan, yan yana yerlestiriimis, olaganusti ani yakalayan... Konular,
stiller, yaklasimlar ve donemler arasinda ontolojik bir ayrim yapmak karmasiktir.
Cunkd bunlarin hepsi bir sekilde sokak fotograf¢ihdinin 6zund etkiler. Bu ozellikler
sadece tesaduf degil, aksine bu tlran 6zUnu olusturmaktadir.

“Sokak fotografciligi, stiphesiz bizi taksonomik bir ikileme sokuyor;
¢lnklu sadece turist fotografciligi, belgesel fotografciligi ve foto
muhabirligi arasinda bir kavsakta yer almakla kalmiyor, ayni
zamanda bir aile albimdiinden alinmis siradan bir fotograf ve bir
galeride veya miizede sergilenen sanatsal bir gorintii olarak da
ele alinmayi gerektiriyor.” (Scott Clive, Op. Cit, Sayfa 15)



Sokak fotografciligini belgesel, hUmanist veya foto muhabirligi fotografcihginin karsiti
olarak gormek yerine, ayni anda hem sokak hem de belgesel hem sokak hem de
bilgilendirici bir fotograf turl olup olamayacagini sorgulamak faydali olabilir.
Kisitlayici ve gecirimsiz tipolojiler olusturmak yerine, sokak fotografciligini gesitli ¢ikis
ve kesisim noktalarina sahip bir cadde olarak dusunebiliriz; burada oldugu gibi kalir,
ancak diger olasiliklarla beslenir ve iletisim kurar. (Bkz. Gérsel:6)

Gorsel 6: Andrew Golubev, Londra
https://www.dcfever.com/news/readnews.php?id=40426

Gelece@e baktigimizda, sokak fotografcihgi, yaygin akilli telefon kullanimi ve sosyal
medyanin yayginhgi baglaminda suphesiz yeni zorluklar ve firsatlarla kargi karsiya.
Herkesin fotograf¢i oldugu bir ¢agda, sanatsal 6zgUnliguni nasil koruyabilir ve
sadece gunluk anlarin "hizli tiketim" kaydi olmaktan nasil kaginabilir? Deneyimli
profesyoneller, bunun sanatgilarin "ortak insanlik" anlayislarini derinlestirmeye
devam etmelerini, yeni gorsel diller ve anlatim yontemleri kesfetmelerini ve gegici
anlarin yakalanmasini daha derin bir sosyal diyalog dizeyine yukseltmelerini
gerektirdigine inaniyor. Teknolojik evrime ragmen, sokak fotograf¢iliginin temel degeri
-insan deneyiminin makyajsiz anlarini yakalamak ve bdylece yansima ve empatiyi
tesvik etmek- asla eskimeyecektir. Ancak bu degerleri arama araglarimiz
degisecektir.



Arjantinli fotograf¢i Chini Bolson, yapay zeké (Al) kullanarak bir dizi "sokak fotografi"
c¢alismasi olusturdu. Agirlikhi olarak yoldan gegenlerin dogal ¢ekimlerinden olusan bu
goruntuler, 1960'lardan 1990'lara kadar Amerikali sokak fotograf¢ilarinin (Joel
Meyerowitz, Ernst Haas, Joel Sternfeld, Vivian Maier, Bruce Gilden) kompozisyon ve
renk stilini neredeyse mukemmel bir sekilde taklit ediyor. (Bkz. Goérsel:7)

Gorsel 6: Chini Bolson, Arjantin
https://www.163.com/dy/article/HU7F9KO40516A914.html

Yapay zeka goruntuleri yalnizca fotografin 'glvenilir tanik' rolini sorgulamakla
kalmiyor, ayni zamanda goruntulerin 'gercekligi yeniden uretmekten' 'hayal gucunu
sentezlemeye' dogru kaymasini da zorunlu kihyor. Fotografcilik hi¢bir zaman
"gergek” le ilgili olmadi, aksine teknolojik gerceveler araciligiyla nasil gérdugumuz ve
gercek dedigimiz dunyay urettigimizle ilgili oldu.

Yapay zeka tarafindan Uretilen gorUntller, esasen insanlik tarihi boyunca gorsel
kulturin bir yogunlagmasi ve yeniden duzenlenmesidir. "Nesnel bir gerceklik" degil,
"gorsel bir olasihk" yaratir. Bu olasilik da ge¢misin birikmis goruntl veritabanina



baghdir. Aslinda, tim fotograf¢ilik genis bir kultlrel ¢cerceve ve gorsel aligkanliklardan
ayrilamaz. Geleneksel fotografcilarin "yaratimi" bile esasen bu yerlesik gerceve
icinde gercgeklesir ve goruntulerin segimi, birlestiriimesi ve yeniden yorumlanmasini
igerir.

"Sokak Fotografciligi mi? Sokakta Fotograf mi?” sorusunu “Sokaklarda dolasmak,
Sokaklari gbzlemlemek, sokak fotograflari ¢ekmek” bigiminde yanitlamak ikinci
soruyu batlinlyle reddetmek anlamini tasimayacaktir. Cunkl giderek her iki
betimleme de yerini bagka betimlemeye birakmistir. insanin sokakta varolusunun
gorsel yorumu, kim tarafindan, nerede ve hangi araclarla Uretilirse yeniden
adlandirilacaktir.



